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Predgovor

Zadarski filoloski dani 9 zbornik je radova bijenalne Medunarodne znanstvene
konferencije Zadarski filoloski dani koja se tradicionalno odrzava u organizaciji
Odjela za kroatistiku i Odjela za rusistiku Sveucilista u Zadru. Konferencija
je odrzana 12. i 13. studenoga 2021. godine na Sveucili§tu u Zadru, a bila je
usredotocena na Cetiri teme: opceknjizevnu ,,Slavenske knjizevnosti i medicina®
obljetnicarsku ,,Tin Ujevi¢ (130. godi$njica rodenja)®, opcelingvisticku ,,Jezik
i knjizevnost zadarskoga podrucja (20. stolje¢e)” i metodicku ,Kurikulski
pristup u nastavi. Radovi u Zborniku stoga su takoder rasporedeni unutar istih
tematskih okvira. S obzirom na to da je pandemija koronavirusa obiljezila period
2020. - 2023., smatramo posebnim uspjehom c¢injenicu da je na konferenciji
sudjelovalo vise od pedeset znanstvenika i sveu¢ili$nih profesora iz Hrvatske i
drugih europskih zemalja (Crna Gora, Bosna i Hercegovina, Slovenija, Rusija,
Spanjolska). Osamnaest je izlagac¢a svojim prilozima obogatilo sastav Zbornika,
a njihovi su radovi prosli dvostruku slijepu recenziju. Kao i dosad, Zbornik odise
zanimljivim znanstvenim tekstovima na razne teme i Zadarske filoloske dane
odaje kao jednu od vodecih filoloskih konferencija u zemlji.

Zbornik radova Zadarski filoloski dani 9 otvaramo cjelinom ,,Slavenske
knjizevnosti i medicina“ koja okuplja sedam radova posvecenih ruskoj,
crnogorskoj i hrvatskoj knjizevnosti. Budu¢i da je pandemijsko iskustvo
koronavirusa prokazalo kako ranjivost sustava tako i ranjivost pojedinaca, te
uzdrmalo uvrijezene odnose intimnog i javnog, stvarni znacaj koji medicina
i umjetnost imaju za samoodrzanje i dobrobit ¢ovjecanstva postao je nadasve
ocit, pa autorice u okviru svojih radova promisljaju o njihovim dodirnim
tockama. Natalija Strel'nikova tako svoj rad posveéuje upravo temi epidemije
u suvremenoj ruskoj knjizevnosti, te ju u okviru pripovijesti ,Mec¢ava“ (2010)
Vladimira Sorokina (koja se moze shvatiti i kao svojevrsno prorocanstvo
epidemije koronavirusa 2020. godine), promatra kao povod za kazivanje
o ruskom prostoru, osobitostima ruskog nacionalnog identiteta, i naravi
»ruskoga ¢ovjeka®. U opisu ceste, mecave, zime, prostora i slicnih klju¢nih
koncepata pripovijesti vidi intenciju autora da (re)konstruira rusku sadasnjost
i njezinu potencijalnu buduénost. Adijata Ibrisimovi¢-Sabi¢ i Jelena Bavrka pak
u kontekstu pripovijesti ,,Psece srce“ (1925) Mihaila Bulgakova ispituju vezu
izmedu knjizevnog tematiziranja znanstveno-medicinskih pregnuca s ciljem
poboljsanja ¢ovjecanstva (eugenike i bioetike) i teratologije / monstrologije, te
povezuju medicinske deformitete i devijacije s drustvenim monstruoznostima.
Sindrom Preobrazenskog, kojim naslovljavaju svoj rad, objasnjavaju kao
razvijenu medicinsku metaforu oboljenja drustvene ,,ki¢me“ uslijed medicinsko-
socijalnih eksperimenata kakvi dovode do djelomic¢ne ili potpune ,paralize“
drustva. Stvaralastvo Mihaila Bulgakova takoder je u fokusu rada Natalije Kaloh
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Vid. Isticuci apokalipti¢nost kao jednu od njegovih bitnih karakteristika, autorica
rada za cilj postavlja istraziti kako su dva razlicita prevoditelja, Michael Glenny
(1975) i Hugh Aplin (2011), svaki na sebi svojstven nacin pristupili prijevodu na
engleski jezik intertekstualnih elemenata (aluzija i citata iz Ivanova Otkrivenja i
drugih biblijskih tekstova) u Bulgakovljevoj zbirci pri¢a Zapisi mladog lijecnika
(1925). Povezanoscu knjizevnosti i zdravlja, to¢nije smijehom u knjiZevnosti
kao lijekom bavi se Maja Pandzi¢. Analizirajuci pric¢u ,,Plavi macevi, prvu u
zbirci prica o majoru Proninu sovjetskog (ruskog) knjizevnika Leva Ovalova,
autorica ukazuje na raznovrsne primjere nesklada, karnevalske postupke
snizavanja i familijarnost jezika, te istice da smijeh, na kakav takvi elementi
pozivaju, privremeno oslobada od normi i djeluje obnavljajuce na ¢itatelja, pa
u njima vidi i jedan od glavnih razloga popularnosti protagonista u sovjetskoj
popularnoj knjizevnosti i samom narodu. Karnevalske elemente u knjizevnosti
proucava i Tamara Labudovi¢ u svom ¢lanku posve¢enom crnogorskim autorima
Mirku Kovacu i Miodragu Bulatovi¢u. Oslanjajuci se u prvom redu na teoriju
Mihaila Bahtina o karnevalu i karnevalskoj knjiZzevnosti, ona u romanima
Moja sestra Elida (1965) i Heroj na magarcu (1967, 1981) tako uocava prikaze
bolesti i njezinih tjelesnih manifestacija, kao i razlicite tjelesne deformitete i
abnormalnosti romanesknih junaka, te zakljuc¢uje da takve groteskne slike
tijela pridonose stvaranju konteksta urusavanja univerzuma, a time i stvaranju
krucijalnih uvjeta za njegovu obnovu. Tako Bulatovi¢ karnevalizirajuci temu rata
stvara upravo antiratni roman. Kristina Posilovi¢ u svom radu predstavlja analizu
dvaju romana hrvatske autorice Tatjane Gromace, Bozanska djecica (2012)
i Bolest svijeta (2016), u ¢iji fokus stavlja problem melankolije. Proucavajuci
nacin oblikovanja teksta, pripovjedacke funkcije i odnos prema vremenu,
istice slojevitost prikaza unutarnjih stanja pripovjedacice, koja se javljaju kao
posljedice kaoti¢nog kapitalistickoga tranzicijskog i posttranzicijskog razdoblja.
Melankoliju stoga definira kao reakciju na stanje drustva i promatra kao
narativnu strategiju otpora, te naglasava potrebu za njezinom depatologizacijom.
De/mistifikacija i de/mitologizacija raznih (narodnih) vjerovanja u sredistu
su rada Rafaele Bozi¢, koja analiziraju¢i roman Mladenka kostonoga (2020)
zadarskog knjizevnika Zelimira Peri$a najvise paznje posvecuje liku ,vjestice”
Gile/Alice. Gila, iako ju prati reputacija vjestice, tvrdi autorica ¢lanka, u osnovi
djeluje kao Zena kakvu se u narodu nazivalo vidaricom; ona lijeci prvenstveno
zdravom logikom i adekvatnom primjenom kulturno-emocionalnih okvira,
i to ponajprije psiholoske traume u Zena, nastale uslijed njihova polozaja u
patrijarhalnom drustvu.

U tematu Tin Ujevi¢ (130. godisnjica rodenja) nalaze se radovi Ivane
Drenjancevi¢, Luke Seputa, Tatjane Stupin i Marine Kljajo Radi¢. U radu Ivane
Drenjancevi¢ nalazimo metatekstulalni interpretativni signal koji povezuje
Ujevicevu esejistiku, poeziju i prozu. Autorica tvrdi kako u esejistici ¢esto
nalazimo kriticke i interpretativne komentare Ujevicevih poetskih i proznih
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PREDGOVOR

tekstova. Tekst Luke Seputa donosi nam interpretaciju Ujevi¢eve pjesme
»Ogledalo® koja je objavljena u Hrvatskoj mladoj lirici. Ta je pjesma jedinstvena
u horizontu novije hrvatske poezije jer funkcionira kao dupli sonet, a kao
takva ne postoji ni u daljnjem Ujevi¢evu pjesnistvu. Semantickom i poetickom
analizom pjesme kroz motiv zrcala koji se postavlja ,kao modus misljenja,
istine i refleksije®, autor nam daje nove obzore interpretacijama Ujeviceve lirike.
Tatjana Stupin kriticki se referira na Ujevicev esej Sumrak poezije i govori nam
o »alternativnom svijetu koji planski i sustavno unistava kulturu pjesnistva i
institucionaliziranu ideju knjiZevnosti“. Autorica nabrajanjem kritickih referenci
koje su analiticki podatne za odredene dijelove teksta postize njegovu stru¢nu
interpretaciju. Marina Kljajo Radi¢ pise tekst o poeziji Sestre Marije od Presveta
Srca Isusova na koje je snazno utjecalo Ujevic¢evo pjesnistvo. Promatra aspekt
mistickog u toj poeziji i iznosi stru¢ne reference postavljajudi i legitimirajudi tu
tocku kao interpretativno validno polaziste za daljnje analize te poezije.

Temat Jezik i knjizevnost zadarskog podrucja (20. st.) sadrzi tekstove Josipe
Braice i autorskog dvojca Vinka Grubisic¢a i Vice Sunji¢a. U tekstu Josipe Braice
obraden je manje poznati segment velikog knjizevnog opusa Tomislava Marijana
Bilosnica, a to su zatvorski romani Tijesni prostor (1990) i Kolac u rijeci Zrmanji
(2007). Analiza je izvedena kroz egzistencijalisticku poetiku i detektiranje
resemantiziranih biblijskih toposa. Autorski dvojac Grubisi¢ i Sunji¢ pisu o
radovima zadarskih filologa i kulturnih djelatnika u poslijeratnim emigrantskim
publikacijama pri ¢emu je narocito obraden njihov jezikoslovni rad kao pokusaj
stvaranja ,,sukladne jezikoslovne kroatistike®

U tematu Kurikulski pristup u nastavi sabrani su radovi u kojima se
problematizira provedena reforma obrazovanja temeljena na teoriji kurikula, a i
druge metodicke teme. Ukljucuje radove Petre Bozani¢, Tina Lemca, Zlatne Jeli¢,
Marije Ostri¢ i Darija Markovica. U tekstu Petre BoZzani¢ na korpusu suvremenih
srednjoskolskih udzbenika hrvatskoga jezika razmatra se udzbenicki diskurs
vezan uz funkcionalnu stilistiku s obzirom na klasifikaciju funkcionalnih
stilova i udzbenicko oblikovanje nastavnoga sadrzaja o funkcionalnim
stilovima uz osvrt na razinu zastupljenosti razli¢itih tekstnih vrsta izlagackoga,
opisivackoga, pripovjednoga, raspravljackoga i upucivackoga karaktera. Cilj
je rada prouciti kako se u svjetlu poucavanja funkcionalnih stilova ucenike
srednjih $kola, koji nastavljaju obrazovanje ili postaju dijelom radnoga trzista,
priprema za ovladavanje razlic¢itih svakodnevnih komunikacijskih situacija, ali
i buduc¢ih komunikacijskih izazova. Rezultati istrazivanja ukazuju na razmjernu
neujednacenost naziva prilikom klasifikacije funkcionalnih stilova, odredene
otklone od kurikulnih smjernica vezanih za realizaciju nastavnoga sadrzaja,
udzbenicko oblikovanje usmjereno na implementaciju komunikacijskoga
pristupa s istrazivackim, problemskim i stvaralackim zadatcima, kao i visoku
razinu ukljucenosti razli¢itih neknjizevnih tekstnih vrsta kao ravnopravnoga
dijela nastavnoga sadrzaja. Tin Lemac u svome radu povezuje metodiku nastave

n
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knjizevnosti s poetskom, teorijskom i pedagoskom stilistikom. Obraduje
pojam pjesnicke slike i refleksije u gimnazijskoj nastavi knjizevnosti. Analizira
njihove definicije i obradu u metodickoj, priru¢nickoj i udzbenickoj literaturi te
razmatra njihove dosege i kritiku. Rad nudi metodicki prilagodene definicije za
gimnazijsku nastavu knjizevnosti, njihovu egzemplifikaciju, primjere tekstova
na kojima se ona moze primjereno analizirati i nastavni listi¢ za provjeru
prepoznavanja njihove razlike u stihovima pojedinih pjesama. Zlatna Jeli¢
analizira istu tematsku jedinicu u trima ¢itankama odabranih izdavackih kuca.
Komparativnim pristupom nastoji otkriti slicnosti i razlike u obradi ulomka,
strukturi nastavne jedinice i metodickom pristupu, utvrdujuéi ponajprije razliku
izmedu staroga srednjoskolskog programa i obrazovne reforme Skole za Zivot,
odnosno kako se nastavni programi i kurikuli reflektiraju u pojedinoj ¢itanci te
ispitati i kriticki ocijeniti pristupe klasiku svjetske knjizevnosti. Marija Ostri¢
na korpusu od 31 sastavka ra$clanjuje leksicka i sintakticka obiljezja pisane
proizvodnje ucenika petoga razreda. Usporeduje ih s onima koji se odnose
na obiljezja pisane proizvodnje ucenika osmoga razreda. Leksicko bogatstvo
opisuje na temelju leksicke raznolikosti, leksicke gustoce te indeksa leksicke
slozenosti. Sintakticke osobitosti utvrduje na temelju sintakticke produktivnosti,
gramatickoga ustrojstva, sadrzaja recenica te indeksa sintakticke sloZenosti.
U radu Darija Markovica Zeli se istaknuti uloga Skolskog radija i televizije u
vrijeme znacajnih reformi obrazovnog sustava koje su u hrvatskome $kolstvu
otpocele pedesetih godina dvadesetog stoljec¢a. Posebna pozornost posvecena je
povijesnom razvoju tih obrazovnih medija te pozitivnim i negativnim ucincima
audiovizualnih nastavnih sredstava i pomagala u obrazovnom procesu.
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K pasroBopy 06 anugemun B COBpeMeHHOIi pyccKon
nutepatype (nosectb B. Copokuna «<Metenb»)

Hatanua CrpenbHukoBa Crarps NMOCBAIIEHA TeMe SMUJEMUN B COBpe-
Canxkr-IleTep6yprckuii rocygapcTBeHHbII MEHHOIT PyCCKOIi IuTepaType i paccMarpupa-
9/IeKTpOTexXHI4ecKuit yuusepcutetT «JI9TH», ercs Ha nnpuMepe nosectu B. CopokuHa «Me-
Poccus Tenb». B cTaTbe 0600611eHbI pasHble TTOAXO/IbI,

410 0becreunio npuMeHeHne KOMIIIEKCHO-
UDK: 821.161.1-32.09 Sorokin, V. ro meropa. JJokrop lapun efer Ha camokare
Izvorni znanstveni rad x71e60B03a IlepxyIuu 1 Be3eT BaKIMHY B CEIO
Primljeno: 23. 11. 2022. Honroe, rme cBupernctByet sanugemus. Iloesn-
Prihvaceno: 16. 6. 2023. Ka B MeTeJlb IIpeBpalllaeTCs B TAXKe/I0e MCIIbI-

ranye. Tema maHgeMun, SNNJEMUN, ONACHOTO
BHUpYyca B MHTepnperauyu Bragummpa Copo-
KJHA CTAaHOBUTCSI MOTMBOM I IIOBOAOM, IIO-
3BONIAOIINM paccKasaTh o Poccun, ee BO3MOX-
HOM OynyuieM, 06 0COOEHHOCTAX PYCCKOro
HAL[OHA/IBHOTO XapakTepa. OTu mpobreMmb
HOJHNMAIOTCA M PacCMAaTPUBAIOTCA IINCaTe-
7IeM Jepes3 K/II0ueBble KOHIEIIThI-CHMBOJIBI Ha-
IIVIOHAJIBHOI KapTVHBI MIIPA — OPOTa, METENIb,
31Ma, IIPOCTOP.

KJIFOYEBBIE CJIOBA: snudemus, memenv,
oopoza, ookmop Iapun, Ilepxywia

WsBecTtHaa poccuiickaa nmucarenbauna JI. E. Yimuxkas B pasrap nangemum 2020
rofia, TOBOPsI, YTO «3MUJeMUs OMACHOIl OO/ITe3HN — He HOBOCTb B CTOPUN
4yelloBe4eCcTBa», CBUETEIbCTBOBAA: «Beb He CTyJaifHO, YTO ITOJIOBMHA MOMX
Ipyseli, Ioce TOro Kak Havyajach 9Ta MaHJeMM:, He CTOBapUBasACh, PacCKpbIIN
Tpu KHUrK: ,,IIup Bo Bpemsa uymsl IlymkuHa, ,,JJekamepon® bokkaado u ,dymy*
Kamto. KHuru - camoe Hafjey)XHOe XpaHMUINIIE Ye/TOBEYeCKOil MaMATU, HO UMEHHO
XyJOXKeCTBeHHasl JUTepaTypa BCKpbUIa M IIIYOMHY Tpareguy, ¥ CIIOCOOBI
ee epepaboOTKM B co3HaHMM dYenoBeka» (Cro6HOB 2020). [leiicTBUTENBHO,
3MUAEMUN, YHOCAIIME ThICAYM >KU3HelH, CIy4aluch B MUPOBOI UCTOPUM U
panee. Lle/plit BBITYCK POCCUITCKOTO XypHana «InmeTanT» ObUI IOCBSAIIEH TeMe
MMM KaK I7I00aTbHBIX YeJIOBEYeCKIMX KaTacTpod, MOTPACAIONINX B pasHbIe
Bpemena mup ([dunerant 2020). [langemusi u BbI3BaHHAsi €10 BBIHY)K/[eHHas
n3onsauus 2020 roma ocranach mo3ajgyu, HO SABUIACh OJHUM I3 3HAKOBBIX
COOBITMII, M3MEHVBIINX JKM3Hb JIIOfeV Ha IUIaHeTe. BbUIM 3aTpPOHYTHI Bce
cepnl KU3HeEeATeTbHOCTH, U INTEPATypa He MOITIA He OTPearnpoBarh Ha 3TOT
CTpaIIHbI BbI30B. CaMbIM APKUM JNTEPATyPHBIM MAMATHUKOM 00 smupeMun
yymbl B EBpore XIV Beka 6b11a kanra JIx. bokkaquo «/lekamepon» (1348-1351).
A 49T0 mpoucxogut ceityac? Kakue nmureparypHble Npou3BefeHNA TOABIWINCD B
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orBeT Ha yrpody COVID-2019, a eie m000mbITHEe: KaKiie 13 KHUT OCTAHYTCS
B IIAMATY MTOKONEHMIT Yepe3 HecKonbKo cronetuii? A. H. BecenoBckmit mucan o
«JlekamepoHe»: «bOKKau40o CXBAaTWUJI >KMBYIO, IICUXOJIOTMYECKN BEPHYIO YepPTy
SIBTIEHUIT YyMBI, CTPACTV )XM3HN Y mopora cMepTn. Ero ,,[lekamepoH“ — 910 ,,ITUp
BO BpeMs 4yMbl » (BecemoBckuit 1939). B aToit nuTaTe ynoMmHaeTcs OfHa 13
«Manenbkux Tpareguit» A. C. IlymxkuHa ¢ xapakrepHbIM 3arnasueM — «IIup Bo
BpeMsA yyMbl». [Ipy pasHulie B3I/IANOB aBTOPOB, TOHAILHOCTY TIPOU3BENECHUI 1
X >KaHPOBOJI IPMHA/IEKHOCTY CPAaBHEHMe yMeCcTHO. HeB03MOKHO He 3aTPOHY Th
1, HABePHOE, CAMYI0 U3BeCTHYI0 KHUTy A. Kamio — poman-niputay «Yyma» (1947).
Kakercs, cmygaifHO WM HeO>XKMIAHHO, HO BAPYT, uuTupys IlymknHa, «ObIBatoT
CTpaHHBIE COMDKEHbs»: HEPBBIM TNTEPATYPHBIM OIIBITOM Y/IMIIKOI, HAIMCAaHHBIM
B 1978 1., 6b11 cueHapuit mox HasBaHueM «YUyma, miu OOV B ropope». ITOT
TEKCT, OT/IOYKEHHBIII ITOYT MO/IBeKa Ha3a/l U MPaKTIYeCKN 3a0bIThI, JOXKAAICA
CBOETO Yaca U OKa3asncs BOCTpeOOBaHHBIM HbIHYe. CIoXKeT CIleHapys OCHOBaH
Ha peanbHbIX coObITUX, nMeBInx Mecto B CCCP B 1939 1. (Coo6HoB 2020).
ITncarenbHUIa TOKa3biBae€T MEXAHU3M PACIPOCTPAHEHMA CMEPTENIbHOTO
BUIpyca ¥ He MeHee CTIOXKHBIIL M CTPALIHBII 110 OBICTPOTE MCIIOJTHEHVISI MEXaHU3M
IpUBEIEHN B [IelICTBUE CHCTEMbI OTCIKMBAHNSA, PUKCAIMN BCEX KOHTAKTOB C
LeIbI0 TIPEIOTBPALeHNs JJa/IbHEIIIeTO 3apayKeHNsI M YyCTaHOB/IEHNA KapaHTIHA
(CrpenpuukoBa 20216). Becnoit 2020 1. M3BeCTHBI MeTepOYPrCKMIil MycaTeNb
E.T. BogonaskuH, MbITasiCh MOHATh ¥ OOBSCHUTD MIPOMCXOAsIIee, INIIET IbeCy
«Cectpa yeTbipéx». CosmaBaeMas BoyionasKIHbIM umepamypHas KOHCMPYyKUus,
cBOeoOpasie IIpefyIaraeMbIX 00CTOATENbCTB, CUCTEMA 00Pa30B, AVICKYPC, B KOTOPBIN
BOBJ/IEKaeT TepoeB U YnTaTesNell paMaTypr, — BCE 3TO BbI3bIBaeT MHOTOUVIC/IEHHbIE
accoIMaIy, OJTHAKO SK3UCTEHIa/IbHbI poMaH Anbbepa Kamio «Hyma» apnsercs
OMYDKAIIINM ITPETEKCTOM IIbeChl 1 He TOIBKO IIOTOMY, YTO JeIICTBUE ITPOUCXOAUT
B MHeKIMOHHOIT 6onbHNIe nMeHn Anbbepa Kamio» (Bogomaskun 2021). ITpn
comnocTapneHny pomana Kamio u nmbecbl BofionaskiHa 0ka3anoch, YTO LIEHTPOM
PasMBbILIIEHNT 000MX aBTOPOB ABJIAETCA YENTOBEK U TO, YTO C HUM (YMTaeM:
C HaMM) IPONCXOAUT BO BpeMsA SMNMAEMUM, YTPO3bl CMEpPTEeIbHON 6ONe3HM,
KaKOBO B/IMSIHME IIePEHECEHHOTO YelT0BeYeCTBOM VICHBITAHNSA C HeM30eKHbIMU
POKOBBIMM BOIIPOCAMU: 4TO Je/laTh, KaK BeCTU ce0s, 4TO NPOUCXONUT C
yenoBekoM? (CrpenbHukoBa 2021a). Bupyc — He BOBHe, @ BHYTPY — TaKOB BBIBOY
u Kamio, u Bopgonaskuna. OCoO6eHHO CTpAIIHOI B 9TOJ CBA3M MPECTaB/IAETCA
Bepcus JI. C. IleTpyueBckoii, M3/10)KeHHAs €10 TPULATh JIeT Ha3ajl B paccKase
¢ 6e306uaHBIM HaszBaHMeM «[WrueHa», BliepBble ONMyOIMKOBAHHOM B >KypHase
«Oronék» (ITerpymeckas 1990). Bo Bcex Ha3BaHHBIX IIPOU3BEEHNAX IMEETCS
3¢ PexT HeOKUJAHHOCTI, BHE3AITHOCTH, MOPa/IbHOI U (pU3IYeCKOI HErOTOBHOCTH
00111eCTBa U YaCTHBIX JTIOJIEl K CTIOXKMBILIEVICS CUTYALIUMA Y €€ CTIeICTBISIM, IIPEXK/ie
BCEro, K HeOOXO[IMOCTY BBIHY>KI€HHOI U30JLALIVN.

Tema snmpeMun, pacIpoCcTpaHeHUsA BUPYCHON MHMEKIMY OPUIVMHAIBHO U
COBCeM HeIIOX0>Ke Ha YIIOMIIHaeMble Bblllle IIPOM3BeeHII, Pa3BepHY/IAch B IOBECTH
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B. Copoxnna «Metenb». IIpobnema cTpaHHOrO BUpYca, IIpaBja, He KUTAIICKOTO,
a OOMMBUITCKOTO, HETIOHATHO KaKMM OOpa3oM 3aHECEHHOTO B HeKOe jflanbHee
poccuiickoe ceno, TONKaeT foKropa lapuua B omacHyo gopory. Hanmomuum, 4ro
nosecTb CopoknHa nosBunack B 2010 roxy, 3a gecAtsb net go nangemun 2020 r.
B otnmmuue ot Yimikoi, Bogonaskuna, tem 6omee, Kamro, Bokkauuo u IIymkuHa,
CopOKUH pasMbIIULST Haj, IPO6IeMOit He nocie, @ 00 IPaMaTHIeCcKIX COOBITHIA,
npensocxuiasn 6ynymee. TakuM 06pa3oM, MOYKHO paccMaTpyUBaTh aHTUYTOIINIO
mucaTenss KaK Tparnyeckoe IIpefAuyBCTBUE, CUTHAN — IMpefyIpexjeHue,
IpeficCKa3aHMe O BO3MOKHOCTYM NOABIEHNA 3arafloYHOTO BMUPYCA, HECYIIEro
CMepTb, U3BHe. «MeTe/lb» HamlCaHa B )KaHpe pOMaHa-IyTelleCTBUA, B KOTOPOM
BeIYILIMM CTAaHOBUTCS KJIACCHYECKUIT 06pa3 fopory, Ha KOTOPbIii HAHN3bIBAETCS
CIOKET, a Ha3BaHIMe IPeCTaB/IsIeT OO0 KO ¥ CUMBOIL.

IToBectp B. Copokuna Obl/1a HEOHOKPATHO MPOAHAMN3NPOBAHA C Pa3HbBIX
TOYEK 3peHNs: Kak oOpasel; HeoMu¢oIornsMa B COBPEMEHHOI MTepaType
(BoitBomuy 2021), Kak OBECTb O TepOsSIX-aHTUIIOfIAX: UHTe/UTUTeHTe U BoxkbeM
yeroBeke (3aBbsioBa 2015), ¢ TOYKY 3peHMsI COTEPHOIOTMYECKOT IPOOIeMaTHKIA
(ITonepa 2017) n nsmeHeHus aBropckoro ctunA (Kymgmommmua 2016) u ap., HO B
KadyecTBe IIPOM3BeieHNA, B KOTOPOM BBIIE/AETCS TeMa SIUAEeMUN KaK IIOBOJ, I/is
KOHCTpyMpoBaHus Mogemu 6ynyiero Poccuu, He paccMaTpuBaach.

JeiicTBue MPOUCXOAUT B HEKOI aHTUYTONMYeCKol nocr-Poccun gukoro
Oynyiuero, obpameHHoro B mpoutoe. MoxeT 6biTh, 3T0 Poccus mocme
ATmoKanuIcuca, CTpaHa, 0TYaCTy 3HaKOMas 4uTarento no kuuram B. Copoknna
«Jlenp onpuyHmka» (2006), «Caxapusiit Kpemnb» (2008), «Ternypus» (2013) n
np. C gpyroi CTOpOHBI, TOBECTb 3aCTaB/IsAET BCIIOMHUTD KJIACCUYECKYIO PYCCKYIO
npo3y XIX Beka, Tak KaK MCKYCHO CTM/IM30BaHa IIOf Hee. ABTOp Npefnodern
JaThb HOBOMY IPOM3BENEHNIO CTapoe Ha3BaHMe — «MeTelb», OTKPOBEHHO
npuberas K 3aIMCTBOBAHUIO: B PYCCKOJ K/TaCCUKe Y>Ke eCThb IIOBECThb U PaccKas
C aHAJIOTMYHBIM HalMEHOBaHMeM. B mepBoM ciydae peub uaeT 00 OFHOI M3
«IToBecreit benkuna» (1831). I[Tymknnckas «MeTenb» skpannusuponaHa (1964).
Pacckas «Metenp» npunagnexut JI. H. Toncromy n 6601 Hammcan um B 1856
I. B ocHOBe crokera — peanbHBIN ClIy4aii, MpOU3OLIENIUINIT C IMUCATENIEM B
sHBape 1854 roga o gopore ¢ KaBkasa B fIcuyio Ilonsany. Bopouyem, nucarenn
XXI Beka Bce yaile 0oOpalfalOTCs K IMpeledeHTHbBIM TeKCTaM, Hallpumep,
ato coopHuk «Ilerepbyprckue nmoBectu» P. CeHunHa, Wi K mpenefseHTHbIM
umeHaM - «Yuurenb [Ipimos» C. Kysnenosa, «[Jokrop lapun» B. CopokuHna u
np. (CrpenbunkoBa 2022 6; CtpenpHukoBa 2022 B).

ITnaton Vinbua Iapun oTnpasisercss B CelO CO 3HAKOBBIM Ha3BaHMEM
Jlonroe, OH TOPOIUTCS BBUIEYUTD OT 3aPA>KEHNS CO CTPAIIHBIMU IOC/IEICTBUAMM
TpaHcPOpMALMM Tela OCTABIIMXCS B SKMBBIX JIIOJEN. Ye3[HBI JOKTOP Be3eT
CIIACUTEbHYIO BAaKI[MHY, YTOODI JIIOAY XN, OFHAKO yXKe CaMO Ha3BaHUe cea
He BHYLIAeT HaJIeXMbI, YTO JOKTOP AoOepeTcs A0 Lemu ObICTPO, a 110 aHATIOTUH C
HYLIKMHCKON «MeTe/bio» (TOXKIeCTBO Ha3BaHMII) BO3MOXKHO TaK>Ke IIPeyrajarh,
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4TO IOKTOP He foefieT o temn. [la v snmrpad He HACTpanBaeT Ha IOJIOKUTE/TbHbIE
SMOLIUN U JaJIeK OT XM3HeyTBepxaeHst: «[TokoitHmk crath noxurcs / Ha 6enyro
HIOCTeIb, / B okHe erko kpy>xntcs / CokorHas MeTenb. ..» (A. brok).

3uMHAA popora B mnoBecTu COpOKMHA CTaHOBUTCA He€ TOJBKO
CIO’KeTOOOPa3yIOIUM 37IEeMEHTOM, HO U cuMBojoM. K kmaccuyeckomy obpasy-
KOHIIENITY JOpOry obparianch MHOrve pycckue mcareny ot H. M. Kapamsuna n
A. H. PapgumeBa o Ben. EpodoeeBa n A. b. CanpHUKOBa, 6opoea, 0COOEHHO 3UMHSA
A67157emcs MOCTOTHHBIM MOTUBOM B ToaTnyeckoM Mupe A. C. Ilymkuna. CopokuH
B JaHHOM CJTy4ae IIPOfIO/DKAeT TPAIVIIVIO PYCCKOI K/TaCCHMYeCKOI INTepaTypbl, HO
0opoza HUKyJa He IpUBOANT repoeB COpOKIHA, 3TaKas «I0pora HUKy#a». TpygHo
n36eXaTh a/UTI03UN: HATIOMHUM, YTO TaK HA3bIBAJICS ITOCIETHMIT 3aKOHYEHHBIN
pomaH A. Ipuna - «[Jopora Hukygma» (1930).

Opnako y lapuHa ecTb cBATas 1 BeMKas Lie/ib — BbI3IOPOBIIeHMe Mofieil. B
3TOM COCTOUT ero paboTa, JOIIL, IpyU3BaHIe, Mepa OTBETCTBEHHOCTI. [JoOpaTbes
BO YTO OBbI TO HU CTA/IO [0 IA/IbHETO Cella — eCTh 3aJa4ya ¥ MICCUA, BHIIIOTHUTD
KOTOpPYyI0 HeoOXoAyuMo, Habbl olpaBAaTh CBOe IpefHa3HaueHMe Bpawa. «,Bbl
BCe MHE MelllaeTe VCIIOMHUTh TO OYeHb Ba)KHOE ¥ eMHCTBEHHO BO3MOYKHOE, Ha
4TO s NpefioNpefeNeH CyAbOO0I0, YTO S yMEIO JeNaTh Iydllle BceX U Ha 4TO 5 yxKe
HOTPATII OO/IBIIYIO YaCTh CBOEJ CO3HATEIBHO YKU3HU ', — CTIOBHO TOBOPWJIO 9TO
1je/IeyCTpeM/IeHHOe JINLIO € 60IbIIM yIpsAMBIM HocoM» (Copokuh 2021: 9).

3aBe3eHHBII U3 [JaJIEKOV >KHO-aMepUKaHCKo bonmBuu «Bupyc npeobpakaer
YeJI0BeYeCKOe TeJI0, fIefIasi MbIIIIIbI 3HAYMTETbHO CUJIbHEee» — 9TO PO ecCOHaTIbHOe
00BbSICHEHVIE OIIACHOCTY 3aHECEHHOTO BMPYCa, JAHHOE JOKTOPOM. A BOT KaK 3TO
BBIIVIIANT B OOBSICHEHNY ITPOCTOTO Ye/IOBeKa, PAOOTHMKA: «Y HUX (...) KOI'TH KaK y
MefiBefiell OTPACTaIoT (...) JIe3yT XOTh CKPO3b 3€MJII0, XOTb CKPO3b II0JI, KAK KPOTBL.
JlesyT u pByT miopeit!» (Copoknn 2021: 87). Peub uaeT o cTpamiHoit MyTanumy,
U3MEHEeHNN O0/INKa, O pacyeloBeYNBaHNM, HO I7ie-TO B OTJAJICHHOM Cele, «BO
rrybuHe Poccym». Unrarenb Tak He YBUAMT peabHYIO SINIEMUIO, pa3Be TOIbKO
BO CHe Tepos, KOIfla OTYAsBIINIICA U 3aMep3IINii, «IIPOBaINBasACh B COH, JJOKTOP
C TPYAOM IOHI, Y4TO Takoe [lo/roe, HO MOTOM BCIIOMHWIL, 4TO (...) OH, [apuH,
Be3eT BaKI[VHY-2, TAKYIO0 HY)KHYIO ¥ BAXKHYIO JUIS TOCTPA/IABIINX OT 00UBUTICKOTI
ueproii» (CopokuH 2021: 204). EMy cHUTCS, 4TO OH JO/DKEH BeHYaThCs B HEOOTIBIIIOM
XpaMe, 4TO ero Bo3/mo0ieHHas VpuHa /et B IjepKBI. 3aMeTIM, 4TO eCTh IpsiMas
aHA/IOTMA C NMYIIKUHCKONM «MeTenbio», TOMbKO BeHYaHNe JO/DKHO COCTOATbCA
TIeTOM, a He 3uMo¥L. OfHaKO 3TO COH MPO 30MOU. [JOKTOp HaYMHAET OTOTPeBAThCS
U 3aCBIIATh B KaIlope, I eMy CHUTCA POLIIa, CONHIIE, ApKas Tpasa... «OH UfeT, ujeT,
HO BJIPYT 3€MJIAA KOJIBIIIETCA 1107}, HOTaMU, OH IIOHMMAeT, YTO II0fL 3eMJIeli, IT0f], 3TOM
TEIUION, JIETHEN, PacChIITYaTON 3eMJIE IIPOJE/IaN XObl 3apaykeHble YePHOLl, ITO
ureny JJoIroro, OH He IPUBI UIX, ¥ OHY IIPEBPATIIIVICH B 30MOM, OHYI YIIUIN IO
3eMJII0, OHU IIPOPBIIN XOJIbI, OHY JOOPAIICH O HETO, OHM 37€Ch (...) pyKu 30MO1,
KOI'THCTbIe, HeuermoBedecKye. [Toxoxxue Ha /Tanbl KPOTOB (. ..) BBUIE3AIOT U3 3eMJIN,
U3 TPaBbI, XBATAIOT €r0 3a HOTH...» (Copokumu 2021: 205).
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VicTopusa OfHOrO IyTeHMIeCTBMA B METENb IO 3MMHEN JOpOTe, IOMTHOM
HPeIATCTBUIL ¥ HEOXKNJAHHOCTEN, TAHETCA LeyI0 BEYHOCTb. XOTA MOXKHO
ObIIO OBI JOEXaTh Yaca 3a MO/ITOPa, 9Ta I0e3Ka IpeBpaliaeTcs B 6eCKOHeYHOe
IpeofoNeHNe, CTAHOBUTCSA POKOBBIM McIbITaHMeM. IIyTHUKM BBIHYXIEHbI
HOCTOSIHHO OCTaHAB/IMBATBHCA 110 TE€M VIV VHBIM IIPIYMHAM: TO MeIIaeT BeTep U
YCUIMBAIOMIMIACS CHETOIAf, TO CIOMAJICA IIO0TI03 CaMOKaTa, TO Ha IyTH OKa3aJICs
OBpar; TO 3aeXa/Ii He T/, CAMOKAT IIepeBepHY/ICS 1 Ty TeLIeCTBEHHMUKI OKA3a/IVICh
B CHery... [epou Bce BpeMs TepsIOT HOPOTY U COMBAIOTCS C IyTH, KPOMe TOT0, CaM
JOKTOp He MfeasieH, ero MoBefieHNe HeBO3SMOKHO OTMETUTh KaK Oe3ympedHoe,
n60 OH He B CUJIAX IPOTUBOCTOATH WCKyumeHusM. Tak, Ilmaton Vnbuu
3a/lep)KMBAETCA B JJOMe MeTbHUYNXU, Tepss JparoljeHHoe BpeMs:A, 0 KOTOPOM
HACTOIYMBO TBEPJUT, IOBTOP:A HEM3MEHHOE HenpemMeHHO, pa3ipaxkasach IPOTHUB
BCeX U BCA. «— [la moiiMmTe >Ke BbI, MHe Haj0 HempeMeHHO exaTb! (...) MeHs
XAyt 60nbHble! Bonb-Hbl-e! dmuaemusal» (CopoknH 2021: 5). C 3Toit permKu
IDOKTOpa HaYMHAETCS IIOBECTh, 0003HAYas1 U L[e/Ib IOE3KY, U SIB/ISSICh I[JIABHOM
CIJION pasBUTHA fieiicTBYA. TpeboBaHue exaTb ObICTpee OyaeT BapbUpOBAThCA OT
MO/IBOBI U YTOBOPOB JI0 KpyKa oT4yastHus 1 npukasa (Copoxus 2021: 12, 46, 61).
ITocre epBOro >Ke Cepbe3HOTo MPENATCTBYA B BUJe NUPAMUOKU, TIOBPERUBIIEN
nosno3 camoxama, foKTop lapun gexmapupyet: « KU3Hb 4eCTHBIX TPY>KEHMKOB B
omacHoctnu! JT10, Oparel, rocygapcTBeHHoe feno. He nmeeM mpasa Mbl ¢ To6O0I
Hasaj noBepHyThb. He mo-pyccku ato. VI He mo-xpuctuanckn» (Copoknn 2021:
37). Mexxay TeM, pUTOpYMKa MEHSAETCs, KOIJlJa OH MBICTIEHHO OIIPaBJbIBAeT CBOE
pellleHye IepeHoYeBaTh B oMe MelbHMKa: «Hy, BKOJIIO 51 M BaKI[IHY-2 Ha BOCEMb
YacoB ITO3Ke, — yroBapyusaeT ceds1 JOKTop. — 1o Tepnumo. Huyero crpamrHoro He
cryanrca. Hammmry o6bacaurenbhyso. ..» (CopoknH 2021: 63). Berpeyascs manee
¢ sumamuroepamu, fTapyH He MOXKET YCTOATD, YTOOBI He OIPOOOBATh IPOAYKT.
«OT 3TOr0, KOHEYHO... TPYFHO OTKA3aThCs, — OECIIOMOIIHO BBIJOXHYII IOKTOP»
(Copoxnmu 2021: 110) u fganmplie «OH IMOYYBCTBOBAJ CTHIf 32 CBOI CIMabOCTh,
HO HMYEro He MOr IofenaTsh ¢ coboit (...). YCThIAUBIINCH CBOEI CM1abocTu, OH
YCTBIAWICS M COOCTBEHHOTO CTBI/IA, @ IIOTOM, YCTBIIVBILVICD 9TOM BOJICTBEHHOII
CTBIIIBOCTY, BHyTPEHHE BO3HETOI0BAI, OOPYIIN/ICS Ha Ce0s IPOCTHO U Pe3KOo»
(Copokun 2021: 111). VIsBuHsAS CBOM HETOCTATKM U TIpoIIas cmabocTu, repoit
TpebOoBaTe/IeH 1 HeTepIe/B [0 OTHOLIEHNUIO K APYTUM. VICTIBITBIBast Hey#auy,
JOKTOp CK/IOHEH JMCKAaTh BMHOBATBIX BOKPYT, OOBUHsIET CBOero 803Huuy Kospmy,
OCKOpO/IsieT ero, Meurasi JUIIb O TOM, YTOOBI «BbIeXaThb M3 ITOI CHEXXHOII
6ECKOHEYHOCTH, U3 3TOr0 XO/I0Ma, (...) 13 3TOI HOYM, IIOXOXKEI Ha IYPHOIL COH,
4TOOBI 3a0BITh €€ HABCET/Ia BMECTe C 9TUM CHETOM, C 9TUM AYPALKIM CAMOKATOM, C
mygakoM Ilepxyrueit u croMmanHBIM 1071030M» (CopoknH 2021: 193).

UuraTenp, BOBJIEUYEHHBbINI aBTOPOM B KpPYrOBepPTb IIyprHu, HOZUYMHAACDH
3aBOPAKMBAIOLIEMY PUTMY IPEKPAcHO CTHUIM30BAHHON IIPO3bl, BpeMeHaMu
HEBBIHOCKMO TATYyYe TAHYBILEMYCs, HO MHOIZIA JIETKO IIPEO0TIeBAaeMOMY, YBA3as
BMeCTe C TepOsIMI B CHETY, C TPYZIOM, Ma/IeHbKIMM IIaTaMM IIPOAYPAsACh depes
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BUPTYO3HO M I'YCTO HAIIVICAHHBI TEKCT, YMTATeIb He MOXKET He 3a/jaBaTh cebe
BOIIPOCBHL. /1151 4ero sTOT My4YMTeIbHBII Iy Th, OIIPaBJbIBAET /I LIe/Ib cpefcTBa? Tem
6oree, YTO JOKTOP [0 LI/ He foe3xKaeT, [lepxyra, nomomauk [apuHa 3samep3aer,
u IInaton Vnbud, KOHEYHO, He IPSIMO, @ KOCBEHHO, HO BIHOBAT B CMEPTY CBOETO
CIIyTHUKA. J[JOKTOp ¢ OTMOpOK€HHBIMY HOTaMJU, HO XKIBOII, IIONIAflaeT B PyKNU
KUTAJIIEB, TIOX0Xe, YTO TO IATPY/Ib WM MOTPAHNYHNKN. [JOKTOp 6ecrioMOIHO
pbljjaeT, KOrja IoHMMaeT, 4To [lepxya «ero OKOHYaTeIbHO U HaBcera Opocu,
yTO B [l0o7Iroe OH Tak M He IOMNaJ, YTO BaKLUMHY-2 He JJOBe3 U UYTO B €0 XKU3HU
(...) HacTymaeT He4TO HOBOE (...) OUYEHb TSKKOE, CYPOBOE, O YeM OH paHbIIe U
noMbIcUTb He Mor» (CopokuH 2021: 218-219). Opranusm JOKTOpa COBEpIIEHHO
pasbaaHCUpPOBaH, ero SMOIMOHATBHOE COCTOsIHNE IOfIaBlIeHo. Bes moespxka,
OCyIIecTB/IsIeMasl BO MMsI CIIACeHMs JTIoeil M M30aB/IeHNs UX OT 3apasyBILEro
BUPYCa, CTAHOBUTCS 6€CCMBICTIEHHO 11 6€eCIIO/Ie3HOI.

Ecmn y>xac 4yMbl, TaHAeMus, HEM3BECTHBIN BUPYC WM 00/Ie3Hb PaCKpbIBaeT
XapaKTep 4e/lToBeKa, ero CKPbITbIe BOSMOXKHOCTY, YTO ¥ IIPOJIEMOHCTPYPOBAHO B
npoussenennAx JI. Ymmuuxoit, J1. Ilerpymesckoii, E. Bogonasknna, To B moBectn
CopoK1Ha BUPYC ¥ SIMAEMUS TUIIb IOBOJ, IS TOTO, YTOOBI FepOy OTIIPABIINCH
B ITyTb. JIMeHHO 0pora, MeTe/b, IPEILATCTBIA 0 Ty TH CTAHOBATCS MCIIBITAaHIEM
LSl TepOEB, 1 IIPeXK/ie BCETo [ JOKTOpa-MHTe/UINTeHTa. B cTpeccoBoli curyanun
60pBOBI C XOTOJOM U METEebIO IMIPOSBIIAIOTCA Ka4ecTBa YelTOoBeKa, KaK XOpOIIINe,
TaK ¥ OTPULIATe/IbHbIE, KOTZIa HA CBET O0XKMIT BBICTYIIAET ITyOMHHOE, MEHTAJIbHOE,
IpeBHee, 0OHa)Xas epBOOBITHBIE MHCTUHKTBL B aToM nmoBects CopoknHa 61m3ka
pacckasy Ilerpymesckoit «[urnena» (CrpenbHukosa 2022a: 116-117).

IToBectp Copoknna «MeTenb» — 3TO pa3MBbIIIJIeHNA NMUCATeNs He CTONIBKO
00 anypeMuM, XOTS VIMEHHO 9TO COOBITVE TONKAET JOKTOpPA B JOPOTY, IMEHHO
3TO 3aCTABJIIET €r0 TOPOIIUTDHCH, @ B pe3y/IbTaTe HeOpe>KHbIe JeVICTBIS JOKTOPa
yousatot [Tepxyury, BO3HUILY, H 33 YTO HM IIPO YTO, YeTOBEKA, COITACUBILETOCs
moBe3T BoKTopa. OJHAKO IOBECTh He CTOJIBKO O 3arajfloyHOM OOTMBUIICKOM
BUpYCe, ITpeBpalaleM Iofeil B 30M0u, ckonbko o Poccuy, o ee mytn, o ee
Oyay1eM, 0 PycCKO¥ )KM3HY ¥ O PYCCKOM XapakTepe. Bupyc ocraercs 3a Kafpow,
Oyayuy HEeBUIIMBIM, Y YMTATeIA eCThb JIMIIb NHPOPMAIMS O €r0 TAMHCTBEHHOM
CYILLECTBOBAHMM ITie-TO 3a IIpefellaMyl XPOHOTOIIA IIOBECT, TaK KaK JOKTOP TaK
u He gobepercs fo Jlonroro, a 30MOM NI IPUCHATCA eMy B cHe. KctaTn, cHbI
commkator noBects CopoknHa ¢ «Metenbio» JI. H. Toncroro. JIro60mbITHO, KaK
ToscToll Ha OCHOBe MYIIKMHCKOM «MeTenn» co3maeT OPYyroil CIOKeT, pOXKAAeT
HOBBIII CTI/Ib, HATIO/IHAS IIPOM3BeeHe MHBIM CMBIC/IOM, TaK ¥ COPOKMH CO3JaeT
HOBYIO, COBPEMEHHYIO IIOBECTb C MOJEPHUCTCKMMU U CIOPPeaTNCTUYeCKIMU
3/IeMeHTaMM, HO Ha3bIBaeTCs OHA TaK >ke — «MeTenb».

Cruxusa MeTeny, IpUpPOJa KaK XaoC OCTAITCA BEYHBIMJ COCTAB/ISAIONVIMUI
PYCCKOJ >KM3HM, HEM3MEHHBIMM TaKXe SABJIAIOTCA Oe3MepHOe M OeCKOHeYHOoe
CHEe)KHOe IIPOCTPAHCTBO U ABIKEHNE BHE BPeMeH! B IIO/IHOI HEeM3BeCTHOCTH:
ToexyT JIU JO IpUCTaHMILA U TellIa. 3aHeCeHHbIe CHEroM, TPYLHO OIpefiesiAeMble
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JOpOrH IAe-To B 6eCKOHEeUHBIX IpocTopax Poccun Oyayiiero, BO3MOXXHO, BTOPOIL
nonoBuHbl XXI i Havama XXII-ro Beka, OeHbIe lepeBHY I «UKOe BpaxaeOHOe
Bomolee 6eroe mpocTpaHcTBo» (Copokmu 2021: 97) mexpy HuMu. B mosectn
IIpefICTaB/IeH B3IVIAJ IVCaTelsd Ha PYCCKYI0 MEHTa/IbHOCTh, Ha MyTh Poccun n
HAIlMOHA/IBHBI XapaKTep.

Pycckasg paBHMHaA INO-IIpe)XKHEMY OTPOMHA; HApoOj, >XUBYIIUIT 3/eCh,
PpasHOOOpa3seH, ero HAI[MOHAIBHBIN U COI[MATIbHBII COCTaB HeoqHOpoaeH. COPOKMH
JVICIIO/Ib3YeT XapaKTepHYIO [/ MHOTIX €T0 IIPOM3BeieHNII MeTadopy — MasieHvKue
u bonvuiue, HaTIpUIMep, TOPOHAS METbHIYNXA U €€ MY>K, IOMEIAIOIIics ¥ Hee
Ha rpygu. O Hux [apuH fymaet: «CTpaHHast ceMbs... @ MOXKET, U He CTpaHHas,
a BIIO/IHe OOBIYHAs M1 HbIHelnHero BpemeHn» (CopokuH 2021: 73). Pycckas
mepeBHs1, 1o COpOKMHY, Kak OyATO o6pedeHa Ha Be4HYI0 Huiety. JIropm )XuByT
B 130ax M IIATpax, TOIAT I1e€Yb, YMBIBAIOTCS KaK B CTAPMHY XOIOJHOI BOHOIA,
noocnenosamoie OKHa U360 00/I0KEHBI O KPASM PAMbl JOUCTOPUIECKOI NEeHbKOL
(Copoxus 2021: 13). Best 06cTaHOBKA HAIIOMMHAET SII0XY HONETPOBCKOIT Pycu.
Korna Fapun BxoguT B 6eqHyI0 136y [TepxXy1im, ero r1a3aM OTKPBIBAETCA CIEAyIOIast
KapTHHA: «... TOPe/ APOBa B OOTIBIION PYCCKOI IIeU, Ha CTOJIE OAMHOKO CTOsI/IA
IepeBsIHHASI CO/TOHKA, JIe)Ka/ia KOBPUTa Xy1e6a Iof1 O/IOTEHIIEM, TEMHeTA OTHOKAS
VIKOHA B YITIY (...) 9achI-XOAUKN (...) CYHAYK Aa Xene3Has KpoBaTb» (COpOKMH
2021: 12). Ho u B 60raTom oMe MeTbHUYMXU BCe Te JKe IMPOCThIE IABKY, TOT JKe
YMBIBQ/IbHUK., I OfIeXK/Ia TIOJ] CTaTh MHTEPbEPY: MUCULL MANAXATL C 0X60CbeM,
nomyuty6ox, éaneHKu, nuxop, kayaseiika. B kauecTBe JOIOTHEHNI UCTIONB3YIOTCA
CaK60sI#c, NeHCHe, NANUPOCHL, OTChUTAIONIVE YNTATENs B 310Xy Hadana XX Beka, u
HUBOPOOSTUGULL HceMHUye, KaK ITIeMeHT (paHTaCcTIIeCKOro Oyay1iero, a Takxe Kusas
u Mepmeas 600a, IpaBfa, B Bufie crpest. ECTh 4T0-TO TOYHOE B C/IOBaX JOKTOPa,
HeKmapupyomero: «Mbl BOT ¢ TOOOIT efieM 3a TPUAIEBATb 3eMeb JIe/IaTh JIIOSIM
no6po!» (Copokun 2021: 142). [leiicTBUTeNIBHO, KOIJja YNTAEIIb 9TOT TATYYMII,
YAVBUTETIBHO CTVIMCTIYECKY BBIIECPXKAaHHBIN TEKCT, KaXKETCs, YTO IIepeHeccs 3a
Mpuoessms 3emesib, XOTS B 3TOM HEKOMOPOM UApcee — HeKOmopom 2ocyoapcmee
€CTb paouo, KOTOpoe He CIYIIAIOT, & CMOMPAMI, Tie UYT BCETO TPY MIPOrPaMMBI,
Kak B coBeTcKoe BpeMs, B 70-80-bie rT., B CCCP. OpHako penepTyap Iporpamm
YeTKO pacIpefiefieH: 10 IIepBOMY KaHaTy CTyIIal0T HOBOCTY, IO BTOPOMY, KOHEYHO,
- LlepKOBHasA CIIyX0a, a 10 TpeTbeMy, Pa3BlIeKaTeIbHOMY, — «BE€YHBIII KOHIIEPT»
(Copoxkun 2021: 69). B nome MenbHUKa ecTb gaxke TenedoH, paBa, OH «3MMOI0
He pabotaer» (CopoknH 2021: 87), a y KuTalilleB MMEIOTCS MOOU/IbHble CPENCTBA
CBSI3IL

CopokuH He 6b11 661 COPOKMHBIM CO CBOMM SIPKUM, Cpa3y y3HaBaeMbIM
HIOYEePKOM ¥ CTY/IVICTIIECKOY OT/IE/IKOV ITVICbMA, €C/I OBbI B 9TY M TaK IPUIY/IVIBYIO
cMech He ObIIV ObI T0OAaB/IEHBI 97IeMeHTBI (PIHTESN: 8UMAMUHOEPbL, XPYCMAbHbLE
nUpamuoku, IepeHOoCsAIe B JPYIYI0 PeanbHOCTb, CAMO3apoH0ausutics
HUBOPOOTUSULL OUTIOK, UiAMED C HUBbIM ea3om. Tak peanyiy ObITa CpeTHEBEKOBOI
Pycu cocecTBYIOT € 37ieMeHTaMM HelaBHETO COBETCKOTO IIPOIIIOro, (paHTaCTUKNI
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u ¢onbkaopa. MoXKeT /1 CTaThb TaKOBOI Poccust B caMoM HefiaziekoM OymyIiem?
Puropuyeckuit Bonpoc. Haxomutcst B moBecTyt MeCTO 1 HeOOBIYHBIM BelljaM, Kak
ObI COEIMHAIOMNM M3BECTHOE, HO BBICTYIIAOIee B HOBOM KadecTse. Hanpuwmep,
camoxam, TPySHO NMPeACTaBUMBbIIL, WIN Kanop, BBIIOMHAOMNIT y COPOKIMHA COBCEM
APYTyIo QyHKIIO.

MoskeT MM MATH pedb O CTUAM3ALMUA TOf], MIYIIKUHCKYIO P03y, HECMOTPs Ha
TO, YTO 00pa3 MeTe/ KaK CUMBOJI PYCCKOVI KUSHU VI CTYIXVM, VIiesl ITy TH, 3UMHSA
mopora — Bc€ 3T0, HeCOMHEHHO, IyluKnHckue MoTuBbI¢ Ilog mepom Copoknna-
IOCTMOJIEPHMCTA OHU IPEIOM/IAIOTCA B (paHTaCMaropuio, obpacras B AMKOI
PeaTbHOCTY HOBBIMU JIeTa/IAIMI, A pacCKasblBaeMasi ICTOPMA TPaHCHOPMUPYETCH
B cloppeanucTndeckuii cioxeT. CoxpaHsas CBA3b C MUTEPATyPHOI Tpaauiiye
IYIIKMHCKOTO BpeMeH), COPOKIH OTPaHNYMBAETCA «3aIMCTBOBAHEM» Ha3BaHMA
TOJIbKO OTHOV TOBECTN — «VleTeNnb», XOTA OTAe/IbHbIe MOTUBBI Apyrux «IloBecTeit
BenknHa» NPUCYTCTBYIOT, HampuMmep, o0pas CTAaHIMOHHOIO CMOTPUTEIA.
(CrpenpHukoBa 20228: 398).

INoespka B «Metenu» B. CopokinHa, paccunTaHHas Ha BpeM:s OKOJIO IBYX 4acoB,
mmrcs 6eckoneyno. B mosectu A. C. IlymkiHa poMaHTIYecKuii repoit Bragimup
HukomaeBud «3a6myamicss Ha KPOXOTHOM KYCKe 3eMJ/IN, IIATUBEPCTHBI ITYTh [0
JKapgpuna npeBpaiaeTcsa B HeCKOHYaeMOe Kpy>KeHNe TI0 CHETy M MeTell, 1 Bce
B CTOPOHY U B CTOPOHY. Y3eHbKas IUIOIIA/Ib BHE3AITHO PacIINpAeTCsA, M 00mNM
3aKOHaM >KM3HM — ,,CYAbObI“ — MaHO JOCTaTOYHO MeCTa, YTOOBI OHU MOIIIN
PasbIrpaThes, Kak 9TO UM CBOVICTBeHHO» (BepkoBckmit 1962: 297-298). Bragumup
HuxkonaeBnu momnafaer B 4y)XXyl AepeBHIO. DNM30f, C HOYHOI J[epeBHel 1
KpecTbsAHaMU, COOCTBEHHO, Y AB/IAETCA OKOHYATETbHBIM ITPUTOBOpOoM Bragumupy
Huxomnaesnuy. I1o maennio H. fI. bepkoBckoro, «MaccoBblif KpeCTbAHCKUIT MUP
BO BCel1 eT0 HETPOHYTOCTI — 9TO ¥ €CTh KOHeYHas IPMYIHA, I0YeMy POMaHTHKA
VH/IVBYUYa/IbHBIX ITOJIOKEHMIT OKa3bIBaeTcsA OeCIIONHON B 9TOM IOBECT!»
(bepxoBckmit 1962: 297-298).

B nosectn CopokyHa HOBTOpsIETCA Ta >Ke KONIU3UA: TOTbKO PacCTOsIHMe
Oornblile, He IATh BEPCT, @ CeMHAJIaTh, HO 9TO HEMHOTO I POCCUIICKUX
IIPOCTOPOB, I ITyTh 3aHMMAET He [IBafilaTh MVHYT, a IIPYIMEPHO /iBa yaca e3AplL. To
e KpyxeHue, COVBaHNe C TOPOTY IIpecyenyeT Iy THUKOB COPOKIHA, KaK 11 6eHOro
apMelicKoro IpamnopiiyKa ¥ HesaflauimBoro s>keHmxa Ilymxuna. Becmomuum
TaKKe, Kak Bragymup Hukomaesud mpocut o oMoty 1 CTyYUT B KPECTbAHCKOE
OKHO. JlepeBAHHDIN CTaBeHb MEJITIEHHO MOAbIMAETCS M OITyCKAeTCs, MY>KUKM He
TOPOILATCS, M HEKY/A CHEIINTb. «Y KPEeCTbsIH M Y TepOsI-pOMaHTIKA — [JBa PasHbIX
crioco6a >KUTb 1 U3MepATh BpeMsA. Y Bragumupa Hukonaesuda crpeMutenbHOe
BpeMs CTpacTeil ¥ Ype3BbIYaliHbIX IIOJBUTOB; KPECTbsIHCKOE BpeMsA — TPYHOBOe,
CONIMJHOE, HAIIOIHEHHOe HeOOXOAMMBIMY METKUMM JeVICTBUAMM, U3 KOTOPBIX
KaKIOMY Hajjo0eH cBoit cpok» (BepkoBckmit 1962: 298).

Y Tapuna u Ilepxymm pasHoe BpeMsA TaKkoKe, ja ¥ He TONbKO y Ilepxymm, Ho 'y
CTaHIMOHHOTO cMoTpuTensA. C ImepBoJi CTPAaHMIIBI BpeMs TOKTOpa-MHTE/IUTeHTa
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U TIpefCTaBUTENEN KPECThAHCKOTO MMPA, CHa4aja CMOTPUTeNA, 3aTeM BacATku,
noroM Ilepxymm — pasHoe. CrenieHHO, He TOPOILACDH, Pa3MbIIIAA, I0YECHIBASCH,
BSJIO OHY BK/IIOYAaIOTCS B IBYDKEHME-IEICTBIE. Y BCeX MY>KIKOB U3 IePEBHM, KyZa
Ipyexan JOKTOpP, BpeMA LIMKINIeCKOe, pasMepeHHOe, Me[JIEHHO TeKyllee, a [apun
CIIELINT, Y HETO eCTh Lieib, €r0 BpeMs nuHeliHo. Koneuno, lapun He nmoxoxx Ha
IIPaNOpPIIVIKA U3 IIYIIKMHCKO «MeTen», 1a 1 pOMaHTUKOM €TO eiBa JIVl BO3MOXKHO
cunTaTh, HO BpeMA [apuna u Ilepxymn cronb >ke pasHoe, Kak BpeMs Bragumupa
HukomaeBnya 1 KpecTbsAH, TO €CTh KPECTbHCKOTO Mypa B 1iestoM. Ilymkun BBoguT
B IIOBECTb KPECTbAHCKMIA IVAJIEKT: «4TO T HAZI0», «<KAKM Y HAC JIOIIA/», «5 Te CbIHA
BBIIIIIIO», BBOJUT €T0, 110 00ObIYAI0 CBOEMY, ITOTYIPMMETHO, OJHAKO K€ AUajIeKT
3BYYMUT BeCbMa JIEIICTBEHHO B KOHTEKCTE ITOBECTH: «KPECTbAHCKUI NMANIEKT —
yOuiicTBEHHOEe BO3paKeHNe repor-poMaHTUKy. CO CBOMMM IMTepaTypHBIMU
YYBCTBAMU M MBIC/ISIMHU, CO CBOMM /IMTEPATYPHbIM IPUKIIOYEHMEM Tepoil
IIOCTABJIeH JIOOM KO 10y — 1 9TO B PEIINTEIbHYIO /ISl HETO MMHYTY — C MaCCOBBIM
PYCCKMM MUPOM, KOTOPbIII HAaXOAUTCS 3a IIpefeaMy Jaxke 37eMeHTapHOI
ymTepaTypHoIl peun». (bepkoBckumit 1962: 297-298). To ke mponsBoput COpOKMH:
roBop Ilepxy1um 0co6blil, OH, AeJICTBUTENLHO, O4€Hb IIOXOXK Ha pedb KPECThsIH U3
ITyIIKMHCKOM «MeTenn», T. €. 9TO JlepeBeHCKas pasroBopHad pedb XIX-ro Beka.
«J]/11 HEKOTOPBIX €r0 060POTOB B AMEPMKAHCKOM aHITIMIICKOM HeT SKBUBAJICHTa», —
CeTyeT IIepeBOAYVIK, PACCKa3bIBas O CIOKHOCTAX paboThI ¢ TekcTamu B. Copoknna
(I'am6pemnn 2016).

B noBectn CopokMHa repoii-MHTE/UINTEHT BCTYIAaeT B KOHQIVKT He TOIbKO
co ctuxueir. OH OYKBa/lbHO BA3HET B CHEKHOI JIOPOTe ¢ COHHbIMU Cyzpobamu,
BCe CM/IBI YXOIAT Ha 60pbOy cO CcTMXMeli, Ha pasMax, a pe3yinbraTa HeT U OBbITh
He MOXXeT, 10 MHEHMUIO aBTOpa. [apyH He MOXKeT BCIIOMHUTD, «4TOOBI CTUXMA
TaK npensArcrBoBana eMmy» (CopokuH 2021: 97). Bo3MOXXHO IPeAIONOXNUTD, YTO
memernv 1A [apyuHa He IPOCTO MCIBITAHME, HO U Kapa, ¥ TOI7IA HaIpaIlMBaeTCs
ammo3us ¢ mbecoit A. H. Octposckoro «Iposa», rae ofHUM 13 3Ha4eHUIi CUMBOJIA
2po3a ABJAETCs Kapa, HaKa3aHle 3a TPeXIL.

Oco6oe MecTo B pasMbIIUIeHNAX 0 Poccuu mpuHAIOKUT U300paXKeHUIO 1
OCO3HAHMIO TMIOHATHA PYCCKUII HallVIOHA/IbHBI XapakTep. B mosectn «Metenb»
KpOMe LieJIeyCTpeM/IEHHOTO IoKTopa [apyiHa fieficTByeT He MeHee BayKHBIIA, a, MOXKET,
JaKe IMaBHbIL repoii — Ilepxyina, Tak HaspIBaeMblil IIPOCTON PYCCKMII YE/TOBEK,
TOOPBIiT 1 6e33aIUTHBI, YME/bIil ¥ CIIOKOVHBII, 6eccTpanrHblit 1 6ecriadoCHBIIL.
COpOKMH II0OBECTBYeT O KOHQIMKTE MEXK/y TepOoeM-MHTE/UIUT€HTOM U TePOSIMU U3
HapoJa, IIp1yeM, 3T0 IPOTHBOpeYle He YacTHOoe. TeMa Hapofia 1 MHTe/UIUTeHLINH,
M3JjaBHA CYIIeCTBOBABIIIAs, He OTMEHEHHAs B HACTOSILEM 1 JO/DKEHCTBYIOLIAs ObITh
B OyaylieM, TakKe 3aTPOHyTa aBTOPOM HoBecTu. [IBe Poccyn, ofiHa U3 KOTOPBIX
HapopiHas, 6e3ponoTHas ¥ (aHTaCTHMYeCK! TeplenuBas B obpase Ilepxymm.
JIBe peanbHOCTH, JBe KYAbTYPBI, HE CXO[AIINECS, [eMOHCTPUPYIOIINE pasHOe
OTHOIIIEHNE K JKM3HY, CTPEMAIINECS K B3aMMOENCTBIIO, HO He IMTOHMMAIOLIye
APYT APYTa, TaK ¥ He CyMeBIIe OObeAVHUTDHCA, XOT#, Ka3a/I0Ch ObI, TPYFHOCTY U
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crpafanns coOmokaoT. COPOKMH IOKa3bIBaeT MpoOIeMy PacCXOXX/AEeHNs B OHOI
HaIM, jBa pa3HOHAIIPAaBIeHHBIX Havya/la B OGHOM Hapope. C Apyroit CTOpOHBI,
MO>KHO TOBOPUTD O TOM, UTO Pa3Me)KeBaHIe, TIO/ISIPU3ALVSL B O0IIeCTBE TPOXOIUT
He TOJIbKO I10 JIMHUY VIHTe/UIUTEHIVIA / Hapof, 9TO U TOpof, / iepeBHs, 1 HayKa /
penurus, 6oratble / 6efHbIe, TeNOBbIe / IPaBeHIKN U APYTYe OIIIO3UII, YIAYHO,
KaK HaM TpeJCcTaBsieTcss, 06003HaueHHble COpOKMHBIM MeTadopoit maneHvKue /
bonvuuue.

BakHOe MecTO B IOBECTM 3aHMMAIOT (MIOCOPCKIE PasTOBOPHI O CMBICTIE
JKVI3HM, O TOM, YTO I7IaBHOe B >KusHI. HapopHoe MHeHue, o3BydeHHOe Ilepxyuueri,
COJIEP>KUT 37IeMEeHTapHbIe ¥ OJHOBPEMEHHO Be/MUKIE B CBOEI IPOCTOTE BELIM:
«I'maBHOE — 4TO6 BCe ObIIO MAZHO (...) YTOO TOLIAIKI 3[0POBBI OB, YTOO XTe6a
OBIIO Ha YTO KYIIUTb ... ja M caMoMy 4Tob 6e3 xBopocti» (Copokus 2021: 140),
T. €. 3[[0POBbe ONM3KMX U COOCTBEHHOE, MAaTepUAIbHBIN TOCTATOK 0€3 M3/NIIIeCTB.
«YT06BI 37bIX 1MIOfiElT oMeHbIne 6pr10» (Copokmu 2021: 141), — pestomupyet
ITepxy1ira cBou YastHUA, OTBeYasi Ha BOIIPOC JOKTOPA, XOTeNI ObI OH M3MEHUTD 4TO-
TO B >KU3HH, «ILIb 05 foexarb» (CopokuH 2021: 142).

HaxkoHer, He/ib3s1 He OTMETUTb BXXHYIO OCOO@HHOCTb IICATEeNbCKOTO MoYepKa
B. CopokuHa, IpUCYTCTBYIOLIYIO I B paCCMaTpPUBaeMOM IIPOU3BEIE€HNUH, — ITO
CTOTKHOBEHIE U CMeIlleHe IBYX peanbHOCTeil. B «MeTtenn» maHHBI IpueM
peanusyeTcsi HEOTHOKPATHO U IIO-PasHOMY, B OCHOBHOM, Yepe3 CHBI TepoeB U
HApPKOTIYECKIe BujieHus nokTopa [apuHa. OCTaHOBMMCS /IUIIb HA CAMOM SIPKOM
U CTPAITHOM S1M30]I€, KAXKETCS, LIEHTPAIbHOM WX OJHOM W3 IIaBHBIX. [loyTn
HATypalTNCTUIeCKN, 00beMHO aBTOp M300paxkaeT BupeHue [apuHa, BTOPYIO
PeanbHOCTD, B KOTOPOJ OH HOTPY>KeH B KOTeN ¢ HarpeBaeMbIM IIO[iCOTHEYHBIM
Mac/IOM, B KOTOPOM OH JJO/DKEH CBapUTHCS 3KUBO. DTO SKyTKas TaJUIIOLVHALIVS,
oOpeTeHHas1 B pe3y/ibTaTe HPUHATIAA HAPKOTUYECKOTO IIPerapaTa, 3aKOHYBILC,
npespaniaer [apuHa B cyacTimBoro denoBeka. «Hapkotuku y CopoknHa (...)
OepyT Ha cebs QyHKUuM (...) PycCKoil nuTepaTypsl — nmub6o opmupyiomeit
KOJTIEKTUBHYIO ,,JyXOBHOCTb , T1O0 TOrPpy>Karoliielt UHAVBUAYyMa B aJi, 4TOOBI IO
CPaBHEHMIO C HUM PeajIbHOCTh II0Ka3aIach MPeKpacHbIM Japom» (JInmoBerjkumit
2013). «IIlap 1 Ky6 mapuwmm pafOCTb HEBO3MOXKHOTO, HEIOCATAEMOT0, Yero HET U
HMKOIZIA He OyeT Ha 3eMJIe, O YeM 4eJIOBEK IPE3UT B CAMbIX 3aTa€HHBIX, CAMbIX
HeOObIYHBIX CHaX (...). Ho mocre mrapa u ky6a xu3Hb 3eMHast Kazanach yooroi,
Cepoii, 3ayps/IHOIL, CTIOBHO IMILIEHHOI] ellle O{HOI cTereHN cBo6opbl. Tskerno 6b110
BO3BPAIIATHCS B MUP Ye/I0OBeYeCKuit mocye urapa u kyba. [Tupamupa sxe c1oBHO
3aHOBO OTKPBIBAJIa )XM3Hb 3eMHYI0. [Toc/ie mMpaMubl XOTENOCh He IIPOCTO SKUTb,
a KITh KaK B IIEPBBIIl U MMOC/IEAHNIT Pa3, IIeTh PAOCTHBI IMMH X13HN. VI B aTOM
ObITO IOJUITHHOE Be/T4ie 9TOTO YAUBUTEbHOTO IpoaykTa» (Copokuh 2021: 138).

«Metenb» B. CopokyHa reccuMucTiYHa 1 He IaeT Hafie)xibl. JIoKkTop o3BosseT
cebe ypaputs [lepxytry, a yquBUBIIMCH IPOSBIIEHNIO THEBA U HECIEP>)KaHHOCTH B
cebe, cmsrdaercs u paccyxyjaer: «[loueMy Mbl Bce BpeMsi Kyfja-TO TOPOIIMMCS?
(...) Yro 6ymer, ecnu s mpueny 3aBTpa? Vmu mocnesaBTpa? POBHBIM cueTOM
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HIYero. 3apakeHHble 1 YKYIIeHHbIe BCe PaBHO Y)Ke HUKOIZIA He CTAaHYT JIIObMIL
Onn o6pedens Ha orcTpert...» (Copokun 2021: 167). Ciiytauk [apuna, [lepxyuua,
nornbaeT, Jaxke MOC/e CMEPTHU «KaK ObI MIPOJIO/KAsA MIPUAEPKUBATh U 00eperath
cBoux omanok» (CopoknH 2021: 219), ymupaeT 6eCCMbICIEHHO, HY 32 TTAHIONIKY
tabaka! YMHBIN, MHTEUIMTEHTHBIT [apyH OKa3bIBaeTCsT HECOCTOATENbHBIM,
He BBIJEpP)KMBAeT MCIBITAHNI, IOJAaBasACh KK/BIN pa3 MCKYIIEHUAM U He
ompaBfbIBaeT CBoe mpodeccronanbHoe. mpenHasHauenne. [Tobexmaer B utore —
MeTenb, NpUpoAa, cTuxus... Ho memenv 6ymyum cTuxueii, Hecyuieil Xaoc,
OJIHOBPEMEHHO SIB/IAET COOO0J CaMy CYTb PYCCKOJ )KM3HI.
HeopHokparHo 66110 3aMedeHo 0 6nm3ocTy noBecty COpOKMHA U TOBECTH
JI. H. Toncroro «Xo3simn u pabotHuk» (Janunenko 2012; Koopun 2017; IToneBa
2017). [eiicTBUTENbHO, CIOXKET, CUCTeMa IHepPCOHaXKel, IMPOTUBOIIONIOKHBIE
XapaKTepbl FepoeB, IPe3pUTeIbHOE OTHOIIEHIE X035IHA K PaOOTHIKY, OT/ie/IbHbIe
MOTHBBI, HAIIpUMep, 3a60Ta 0 JIoLIajy OOoNblle, YeM 0 ceOe, U HEKOTOpbIe APYTHE,
MO3BOJIAIIOT TOBOPUTDH O MOBeCTU TONCTOro Kak mperekcre nmoBectn COPOKMHA,
pasHmia B ToM, 4TO y Torncroro mormbaer xo3AmH, a OemHbII pabOTHMK,
3aboTAmmIicA o omaay 607blie, 4eM o cebe, ocTaeTcs B >KUBBIX. COPOKMH 6ynTO
OIIPOKUJbIBAET OBeCTh Toncroro. 3pech Bce HA0O0POT. [lTaBHOE, YTO OTCYTCTBYET
XPUCTUMAHCKOe Hadyajlo, BeHYarwllee npoussefeHne Toncroro. IlepeBepHyTh
M3BECTHOE, MMOUTPATh CO CIIOBAMU U CIOKETAMM, CHIe/IaTh BCe HA0OOPOT eCcTh
XapakTepHas 0co6eHHOCTb MeTofja COpOKMHA 1 ero TBopYecTBa B IiefioM. OH
UTpPaeT C TPaJULIMAMI, IUTePATyPHBIMY HAIIPaBIEHUSIMY 1 YKaHPaMMU, CEOKETaMIL.
Urak, B noBectu Bragumupa Copoknna «MeTe/lb» CTpaHHBIM 00pasomM, —
a B Poccuu BO3MOXXHO BCe caMoe HEBEPOSITHOE U aJIOTMYHOE, — COENUHSIOTCS
TeMa SNNUJeMMM U pasMBIIUIEHVE O HALMOHAJIbHOM — IPOCTPAHCTBE,
L[eHHOCTAX, KOHCTAHTaX, Hapoge. Tema maHJeMMUM, SMUAEMUM, OIACHOTO
BUpyca B MHTeprpeTauuy Brmapmmupa CoOpokmHa CTaHOBUTCA MOTHMBOM U
MOBOZIOM, TIO3BOJIAIONIVIM paccKazaTb o Apyrom: o Poccum, ee BO3MOXHOM
OymyeM, 06 0COOEHHOCTAX PYCCKOTO XapakTepa. ITH IMPOoO/IeMbl IIOTHNMAIOTCS
M pacCMaTpMBAKOTCI MKUCaTeNneM depe3 KIIOUYeBble KOHI[ENTHI-CUMBOIBI
HAI[VIOHATIBHOV KapTVHBI MUpPa — 00p02a, Memev, 3umd, Hpocmop.
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Hatanua CrpenbHukoBa

Regarding the conversation about the
epidemicin modern russian literature
(the story Snowstorm by V. Sorokin)

The article is devoted to the topic of the
epidemic and is considered on the example of
V. Sorokin’s story The Snowstorm. The article
summarizes different approaches, ensuring the
application of a complex method. Dr. Garin, on
a scooter of Perkhushi’s bread truck, is carrying
vaccine to the village of Dolgoye, where an
epidemic is raging. Travelling through a
blizzard turns the trip turns into an ordeal. The
theme of a pandemic, an epidemic, a dangerous

K PA3rOBOPY 0B 3NUAEMUN B COBPEMEHHOI PYCCKOW IUTEPATYPE (MOBECTb B. COPOKUHA «METE/b»)

Summary

virus in the interpretation of Vladimir
Sorokin becomes a motive and an excuse to
talk about Russia, its possible future and the
peculiarities of the Russian national character.
These problems are raised and considered by
the writer through the key concept symbols of
the national idea of the world - road, blizzard,
winter, space.

KEY WORDS: epidemic, snowstorm, road, doctor
Garin, Perkrusha
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Podijeljenost kritike i polemike vodene oko
pripovijesti Psece srce (Sobace serdce) Mihaila
Bulgakova svjedo¢e o tome da se radi o
kompleksnom, visezna¢nom djelu. Dok su
jedni u zabranjenoj pripovijesti (napisanoj
1925., objavljenoj u Rusiji 1987.) prepoznavali
antisovjetsku politicku alegoriju i ignorisali
biosocijalna pitanja koja autor u njoj postavlja i
propituje, a koja se referiraju na sovjetske debate
koje su se vodile nakon Oktobra 1917. godine,
drugi su u liku profesora Preobrazenskog
vidjeli naslijede frankens$tajnske tradicije -
odgovornost znanstvenika za nepredvidive
posljedice otkri¢a koja izmicu njegovoj
kontroli. Bulgakovljeva je novela, izmedu
ostalog, fikcionalni narativ koji istrazuje
ideje u eugenici, nastao na pozadini debata
o mogucnosti (pre)vaspitanja / promjene /
preobrazaja ljudske prirode, §to je bilo jedno
od vaznijih pitanja kako za rane sovjetske
geneticare koji su se borili za ideolosku
podrsku, tako i za kreatore boljSevicke politike
koji su pokusavali stvoriti ,novog sovjetskog
Covjeka”. Svrha ovog rada je ispitati vezu
izmedu teme medicine, odnosno tematiziranja
znanstvenih pregnuca zarad poboljsanja
¢ovjeka i ¢ovjecanstva u knjizevnosti i oblasti
teratologije / monstrologije u kontekstu ove
Bulgakovljeve pripovijesti, u cilju ukazivanja
na problematiku transformacije medicinskih
»deformiteta“ i ,devijacija“ u drustvene
monstruoznosti. Satiricno-groteskna struktura
pripovijesti se u radu povezuje s teorijskim
postavkama Jeffreya Jeromea Cohena iz eseja
Kultura ¢udovisnog (Monster culture) kako
bi se ispitala metaforicka znacenja prikaza
fikcionalnog (diskurzivnog) ¢udovisnog tijela
kao drustveno-kulturnog tijela konkretnog
vremena i prostora.

KLJUCNE RIJECL bioetika, eugenika, Mihail
Bulgakov, monstrologija, Psece srce, razvijena
metafora, teratologija
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Vidite, doktore, $ta se dogada kad istraZivac,
umesto da svoj posao obavlja paralelno s
prirodom, forsira pitanje i diZe zavesu: tada
se javlja Sarikov, pa de, snalazi se s njim
kako znas i umes!

(Bulgakov 1985: 336)

Uvod

Satira kao knjizevni oblik s jedne strane uspostavlja prepoznatljive realne
okolnosti, otkrivajuci, s druge strane, nedostatke i kontradiktornosti Zivotnih
pojava. Izrazavajudi protest i negodovanje protiv deformiranih odnosa, autori
pribjegavaju umjetnickom preoblikovanju stvarnosti putem narusavanja njenih
proporcija, ismijavanjem i oslikavanjem negativnosti, ponekad na groteskan
nacin, s ciljem naglasavanja njene nakaradnosti i/ili apsurdnosti. Svjedoce¢i o
mijesanju knjizevnih strategija, satiri¢cno-groteskne strukture, pretpostavljajuci
odredeni ideal, a zagledane u ,iskrivljene® oblike realnih pojava, cesto sadrze
elemente travestije, burleske, parodije, mjesavinu smijeha i gorcine, smijeha
i jeze, osporavajuci pri tom prihvaceni sistem vrijednosti one epohe na ¢ijoj
pozadini nastaju. Kad je ruska knjizevnost u pitanju, opce je mjesto da je u smislu
oblikovanja groteskno-fantasti¢nih knjizevnih struktura, mjesavine fantastike,
groteske i humora, Bulgakov neposredni Gogoljev nasljednik.

Sklonost ka fantastici i grotesci uz vjerodostojnost konkretnih povijesnih
detalja, ,feljtonisticka® slicnost sa stvarno$c¢u i realnim Zivotom, kod Bulgakova
se, kako pise Jevgenij Jablokov (2001: 12), spajaju u arhetipske sizejne situacije,
zbog Cega je dominantna osobenost poetike ovog ruskog pisca ,viSeslojnost sizea,
parodijska "difuzija’ nekoliko hronotopa u okvirima jedne sizejne situacije®, pri
¢emu dogadaji iz ,,suvremenosti® izazivaju jasne asocijacije s drugim historijskim
epohama cije su zajednicke osobine: ,apokalipti¢nost®, krize, lomovi, smjene
kulturnih i inih paradigmi. Historijska stvarnost, posebno takva ,,dramati¢na“
razdoblja u kojima su ljudi uglavnom, najblaze rec¢eno, nesnadeni, a koja se
posmatra iz ,,perspektive vjecnosti“ ne moze ne biti prozeta autorskom ironijom.
Medutim, bez obzira na ironijski otklon, prikazujuci katastroficne dogadaje iz
perspektive ,vremenitog* covjeka koji se suocava s historijskim problemima vlastite
epohe, autor posebno istice vaznost i ,,bezvremenski“ znac¢aj moralno-filozofskih
kolizija konkretnog vremena, s kojima se suocavaju njegovi likovi (usp. Jablokov
2001: 14). Ako su Tolstoj i Dostojevski, kako se izrazio bosanskohercegovacki
slavista i rusista Nazif Kusturica, postavili pitanje apsolutne vrijednosti covjeka,
a Dostojevski, pored toga, i pitanje apsolutnog humanizma, odnosno Zzivog
zivota kao apsolutne vrijednosti, Mihail Bulgakov u skladu s ovim naslijedem,
u novim drustvenim, socijalnim i politickim okolnostima, postavlja pitanja
apsolutne moralnosti, slobode i odgovornosti za ¢ije propitivanje mu je, izmedu
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ostalog, posluzilo iskustvo iz lijecnicke prakse. Iz aspekta recenog, jasno je da kod
Bulgakova (kao i kod Cehova koji je takoder bio ljekar i koji je i nagovijestio kraj
klasi¢nog ruskog realizma), knjizevni lik lije¢nika nije i ne moze biti jednoznacno
pozitivan bez obzira na eticki kodeks ljekarskoga poziva.

Polaze¢i od ¢injenice da ¢cudovisnost ne podlijeZe jednostavnoj kategorizaciji,
klasifikaciji, sistematizaciji zbog svojstava dualiteta, liminalnosti i hibridnosti,
$to se takoder odnosi i na grotesku, pa se (kao i groteska) pojavljuje u vremenu
krize kao treci termin koji uvijek problematizira binarno misljenje i navjes¢uje
krizu (tre¢a Cohenova teza: ,,¢udoviste je glasnik krize®), polaze¢i i od ¢injenice
da u groteski, kako pise Jurij Mann (1966: 19) ,,"¢udno’, "tajnovito” itd., nisu
samo predmet prikazivanja, ve¢ su, u izvjesnom smislu, i na¢in” prikazivanja,
u ovom se radu groteskna struktura Bulgakovljeve pripovijesti dovodi u vezu
s teorijskim postavkama J. J. Cohena (Kultura cudovisnog (Monster culture)
o ¢udovisnom kao diskurzivnom kulturnom tijelu konkretne kulture, jer
groteskna struktura po definiciji podrazumijeva i ,,0sje¢anje nenormalnosti,
"¢udnosti’ neke pojave (naravno, u drustvenom, socioloskom smislu)” (Mann
1966: 18) i u njoj se ,prepoznaje figurativno (rus. obraznyj) misljenje epohe“
(usp. Mann 1966: 7). Navedeno je posebno vazno, jer narativ Bulgakovljeve
pripovijesti svjedoci protivrjecnosti ,koje razdiru svijet®, svjedoci svijest i
osjecanje da se ,vijek raspao“ (usp. Mann 1966: 64), §to je, prema Mannu, jedan
od uvjeta procvata grotesknih struktura. Uz to, posebna paznja je posvecena
nacinu na koji se u grotesknoj strukturi cudovisne price Psece srce tematiziraju
pitanja medicine, ideologije i politike te moguc¢im interpretacijama prikaza
fikcionalnog (diskurzivnog) ¢udovisnog tijela kao drustveno-kulturnog tijela
konkretnog vremena i prostora.

1. Medicinske ,devijacije” i drustvene monstruoznosti

Ideja da se povezu tema medicine i monstrologija u kontekstu Bulgakovljeve
pripovijesti Psece srce ima tri uzro¢nika: prvi je podnaslov - ¢udovisna prica
(¢udovis¢naja istorija) koji se ponekad izostavlja u prijevodima’; drugo je
sizejna potka pripovijesti: cudan / ¢cudesan / ¢udovi$an medicinski eksperiment
(operacija presadivanja ljudske hipofize i testisa psu), dok treci razlog lezi u
samom terminu teratologija. I dok su prva dva razloga jasna i ocigledna, treci
se tice ,¢udnovatih® terminoloskih i pojmovnih ,migracija“ Teratologija je
prvobitno oznacavala oblast medicine koja izuc¢ava razne deformitete, dok
se danas upotrebljava kao sinonim za pojam monstrologija. U uvodniku u
teratolosku antologiju Govor o ¢udovisnom: teratoloska antologija (Speaking of

' Usp. na primjer prijevode koje smo koristile za potrebe ovog rada (v. Literaturu).

31



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

Monsters: A Teratological Anthology, 2012), pod nazivom ,,O ¢emu govorimo
kad govorimo o ¢udovistima“ (What We Talk About When We Talk About
Monsters), autor David ]. Skal objasnjava da ,,cudovista® jesu prvobitno
spadala u oblast teratologije kao medicinske grane jer se pojam odnosio na
osobe sa urodenim anomalijama, ali se istovremeno, od antike pa nadalje,
rodenje takvog djeteta smatralo zloslutnim predznakom bolesti i katastrofe.
Ne iznenaduje stoga da se emocije zabrinutosti i straha, koje vrlo cesto prate
pojave fizickih deformiteta i/ili ,izobli¢enosti, protezu znatno dalje od
reproduktivne biologije. U prenesenom smislu, jasno je da ¢e u vremenu u
kojem se poznate, opéeprihvacene strukture drustva i identiteta neumoljivo
preoblikuju i mijenjaju, cudoviSnima najprije biti oznaceni takvi oblici i forme
koji ¢e predstavljati ,,nakaradnost®, ,izoblicenost“ normativnih formi poznatog
»normalnog® sistema (usp. Skal 2012: xii-xiii).

Nakon uzasa prethodnih stoljeca, postalo je jasno kako i zasto se medicinski
deformiteti i devijacije transformi$u u drustvene monstruoznosti koje je onda
potrebno ,,nadzirati i kaznjavati®, zatvarati, izolirati ili odstranjivati sa zdravog
»drustvenog tijela“ i kako i zasto se medicinska ,hirurgija“ transformise u
»hirurgiju® socijalnu.

Cudoviste kao reprezentacija nasih bojazni i strahova, kao utjelovljenje
razlike i otklona od prihvacene norme, ali i kao reprezentacija posljedica (zlo)
upotrebe modi je, prema Cohenu, zapravo konstrukt, projekcija, i postoji
iskljucivo i samo kao ono $to treba biti otkrivano, odgonetano, prepoznavano, (is)
¢ita(va)no: to je shapeshifter koji utjelovljuje odredene kulturoloske (drustvene,
socijalne, ideoloske i dr.) promjene, iznova izmicu¢i krajnjem odredenju i
konaénom razumijevanju. Cudovista su prilagodljive metafore kao instrumenti
spoznaje, koje obi¢no ukazuju na uznemirujuce pojave. Odgonetanje ili ,,¢itanje”
¢udovi$nog jeste, dakle, uvijek pokusaj odgonetanja drustvenih monstruoznosti,
a njegovo istrazivanje odigrava se unutar slozZene diskurzivne matrice odnosa
(socijalnih, kulturoloskih i knjiZzevno-historijskih), i to one matrice koja ga je
generirala.

2. Politika, ideologija, znanost, medicina, knjizevnost...

Medicinska pitanja, pitanja zdravlja i bolesti, nisu odvojena od drustveno-
socijalnih, filozofskih i kulturnih pitanja i dilema $to pokazuju knjizevni opusi
pisaca ljekara poput A. J. Cronina, A. P. Cehova, M. A. Bulgakova, I. Samokovlije
i drugih, na koje je njihova profesija ostavila traga, podjednako i razvoj znanosti,
znanstvenih oblasti i disciplina, poput bioetike, na ¢iju pojavu je utjecao i razvoj
tehnologije potkraj XIX. i tijekom XX. st., ali i zainteresiranost javnosti za
socijalne posljedice primjene znanstvenih postignuc¢a (umjetno osjemenjivanje,
presadivanje organa, eutanazija, podmladivanje i sl.).
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Relativno je dobro poznat i istrazen prirodnoznanstveni kontekst 20-ih godina
XX. stoljec¢a na koji se referira Bulgakovljevo djelo, kada zapravo i nice zamisao
pripovijetke Psece srce. U svjetlu ¢injenice da su u ,,publicistici tog vremena
uspostavljane direktne paralele izmedu istrazivanja u oblasti prirodnih znanosti
i politickih doktrina“ (usp. Jablokov 2001: 53)? i nehoti¢no nic¢e usporedba sa
publicistickim prirodno(popularno)znanstvenim kontekstom XXI. stoljeca,
koji ,,bombasti¢nim® naslovima (¢esto u skladu sa politickim programom neke
politicke partije) svrac¢a pozornost i na znanstvena istrazivanja u oblastima
kao $to su, na primjer, genetski inZenjering, endokrinologija, mikrobiologija,
osobito virologija i bakteriologija. I premda znanost koja omogucava procedure
podmladivanja i genetski inzenjering vise ne izgleda tako fikcionalno kao sto
je mogla izgledati u Bulgakovljevo vrijeme, pa se interpretacija zasnovana na
ispitivanju interakcije nauke, politike i ideologije u djelu ovog ruskog pisca moze
uciniti anahronom, ipak se, u tranzicijskim, kriznim periodima ova pitanja
iznova aktualiziraju. Tako bi na primjer, istrazivanje i usporedba konteksta u
kojem nastaju likovi ludog nau¢nika ili znanstvenika monstruma s kontekstima
u kojima nastaju pozitivni likovi znanstvenika moglo biti visestruko korisno
za razumijevanje konstruirane slike svijeta u konkretnom knjizevnom djelu.
U Psecem srcu mozemo pratiti dva suprotstavljena pogleda na vrijeme u
kojem se zbivanja odvijaju: s jedne strane Bulgakovljeva Moskva iz perioda
NEP-a predstavlja se kao vrijeme liberalne kulturne politike i intelektualne
radoznalosti i raznolikosti, dok se, s druge strane, Rusija u doba NEP-a opisuje
kao vrijeme strahovite neizvjesnosti i nesigurnosti. Naime, tek opismenjeni
seljaci i tek osposobljeni radnici, s jedne strane, te ,burzoaski® intelektualci s
druge strane, iznenada su pozvani da ponovo definiraju granice vlastite moc¢i
i identiteta u radikalno rekonstituiranom drustvu. Vrijeme u kojem se zbivaju
»cudnovati” dogadaji u Bulgakovljevoj pripovijesti, prijelaz iz 1924. u 1925.
godinu, viestruko je znacajno. Prvo zbog ocigledne aluzije na sakralno vrijeme
izmedu dva Bozi¢a (na $to svi bulgakolozi obrac¢aju paznju) kao jasnu aluziju
na rodenje Hristovo, $to uspostavlja arhetipsku sizejnu situaciju stvaranja
i arhetipski odnos Boga-oca Tvorca i Boga-sina, kod Bulgakova, naravno,

% Jablokov (2001: 54-55) na primjer navodi iskaze Lava Trockog iz knjige KnjiZevnost i revolucija

(Literatura i revoljucija, 1923.) o potrebi ,,stvaranja viSeg drustveno-bioloskog tipa ¢ovjeka®,
kao i ¢lanak prof. Koljcova N. K. ,,O poboljsanju ljudske rase®, te recenziju Ilje Vasiljevskog,
biv§eg muza Bulgakovljeve druge supruge, na koje se referira Bulgakovljeva pripovijetka Psece
srce s temom podmladivanja i stvaranja ,,novog ¢ovjeka®, jasnog politickog konteksta. Svoje
su uporiste ovi koncepti imali u ,,medicinskoj hirurgiji i hirurgiji socijalnoj, eugeniki, koju je
1883. Francis Galton opisao kao ,,napor usmjeren stvaranju kvalitetne i zdrave djece”. Premda
uvijek koristena za promicanje ‘dobrobiti’ u skladu s politickim vizijama njenih protagonista
(...), eugenika je dosla na los§ glas jer je redovito u praksi uzimala oblik prisilne reprodukcijske
politike (policy) u svrhu pobolj$anja ljudskih genskih kvaliteta, obi¢no u interesu jedne
drustvene grupe, a na $tetu drugih’, piSe Matkovi¢ (2000: 307), navode¢i njena tri osnovna
grijeha: prisilu, rasizam i klasizam.
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snizeno-parodiran, kao oblik travestije predstavljen u odnosu profesora
Preobrazenskog i laboratorijskog bi¢a Sarikova koji je ,,stvoren” slucajno,
u rezultatu (ne)uspjelog eksperimenta (jer, kakav odnos vje¢nost spram
vremenitosti uop¢e moze imati i kakav suodnos izmedu vje¢nog i smrtnog
uopce moze biti uspostavljen?!). Drugo, ovo u narativu pedantno zabiljeZzeno
vrijeme jeste ono u kojem se po definiciji fantasticnog zanra jedino mogu
dogadati razlicita cudesa i svakovrsne metamorfoze, jer je rije¢ o posebnom
blagdanskom hronotopu, ali, $to je posebno znakovito, posebnost se ovoga
sakralnog blagdanskog hronotopa ne isti¢e u narativu. Dovoljno je, medutim,
samo navesti datume da se u svijesti nepogresivo pojavi potrebna asocijacija
pa su ovi datumi uistinu vrlo precizno zabiljezeni u dnevniku profesorovog
asistenta doktora Bormenatala, s tim §to u fizickom svijetu znanosti i ¢injenica,
opet, kao da nema mjesta za metafizicko. Pri tome je vrlo vazno naglasiti da
ako se metafizicko izbjegava, nijece, odrice ili preSucuje, ono se neizostavno,
ipak, ,,uprizoruje” u narativu, i to, kako u sadrzaju Bormentalovih biljeski (jer
na njegove o¢i dogada se ¢udo), tako jo$ vise u samoj formi dnevnickih zapisa,
vizualno predocenih kao oblik haosa (razlicite olovke, boje mastila, mrlje,
visestruko podvucene rijeci i sl.). Trece, vremenski period u koji su smjestena
zbivanja price Psece srce predstavlja istinski ,raspad vijeka”, vrijeme u kojem se
u vrlo blizak suodnos dovode i suceljavaju dvije civilizacije (zapadnoevropska
katolicka i isto¢na ortodoksno-pravoslavna) i u kojem se uz to ,,rada” i nova
civilizacija, ateisticka, sovjetska. Metaforicki se u Bulgakovljevoj pripovijesti,
u haosu koji nastaje s pojavom ,,laboratorijskog stvorenja”, pokazuje kako se
modernizirajuca i utopijska klima koja je bila usmjerena ka buduénosti, u
konkretnom isjecku vremena (1924., 1925.), sudarila s ,,hladnom frontom”, sa
u ovom trenutku ve¢ degradiraju¢om revolucionarnom idejom, slutedi jos teze
posljedice od onih koje su u samoj prici opisane. Zbog toga u Bulgakovljevoj
prici nista nije tek alegorija, sve je ambivalentno, pa tako ni odnos protagonista
prema znanosti u ovoj pric¢i nije i ne moze biti jednostran. Upravo u toj
dvosmislenosti, viSesmislenosti i polifoniji Bulgakovljevog narativa prepoznaje
se slika epohe, figurativno njeno misljenje.

Pitanje suodnosa izmedu knjiZevnosti, odnosno umjetnosti i kulture u
cjelini, prirodnih znanosti i politickih strujanja ne gubi na aktualnosti. Danas
ono protice u znaku ratnih zbivanja (razaranja, destrukcije, straha, nesigurnosti
i destabiliziranosti), ali i u znaku pro et contra cijepljenja i (post?)pandemijskog
iskustva, iznova ilustrirajuc¢i krhkost pojedinca i nesavrsenosti drustvenih
sistema, proizvodeci nove strahove, postavljajudi sli¢na pitanja s istom ili slicnom
tilozofskom i etickom problematikom, $to ih je u svojoj pripovijesti postavio
Bulgakov prije stotinu godina. Knjizevnost ponovo postaje prostor umjetnickog
propitivanja suvremenih istina.
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3. Tematiziranje knjizevnih likova lijecnika i bolesnika

Vrlo Cesto u knjizevnosti XIX. stoljeca lik ljekara ima funkciju dijagnosticara
bolesti drustva’, kakav je na primjer Hercenov dr. Krupov iz istoimene pripovijetke
i romana Ko je kriv?. Kao nagovjestaj ili cak kao simptom promjena socijalno-
drustvenih okolnosti koje su se dogodile tijekom XIX. st., ova ¢e paradigma ljekara
pozitivnog junaka, svojevrsnog rezonera, nepogresivog dijagnosticara drustva, biti
narusena u Cehovljevim djelima o ,,osrednjim® ljudima i banalnim okolnostima,
likovima poput dr. Ragina iz pripovijesti Paviljon br. 6, i likovima ljekara iz
velikih drama (dr. Ljvov iz Ivanova, dr. Dorn iz Galeba, dr. Astrov iz Ujka Vanje,
vojni lije¢nik Cebutikin iz Tri sestre). Vrlo je zanimljivo da ée Pasternak svom
Dr. Zivagu iz istoimenog romana u XX. st. vratiti tradicionalnu funkciju lije¢nika
dijagnosticara (i u medicinskom i u socioloskom smislu), $to se prepoznaje
i kao dar intuitivne spoznaje (zbog ega je Zivago jo$ i umjetnik pjesnik), ali i
prokletstvo takvoga dara u vremenu kada je on nepozeljan. U Bulgakovljevom
pak opusu, kako istice Marietta Cudakova (2009) pisuci o poetici ruskog pisca,
ljekar i bolesnik su autorovi ,,omiljeni likovi“ od najranijih knjizevnih pokusaja.
»Lik Ljekara predstavlja invarijantu, ¢ije svojstvo i funkcija ostaju konstanta u
jedinstvenom tekstu Bulgakovljevog opusa, bez obzira na odredene transformacije
koje je ovaj lik pretrpio u njegovom djelu®. Od Zapisa mladog lijecnika, preko Bijele
gardepa do Majstora i Margarite, ovaj lik pretrpjet ¢e, dakle, znakovitu evoluciju.
Ono $to izdvaja pripovijesti Kobna jaja i Psece srce, za razliku od prethodnih
djela posveéenih izazovima ljekarskog poziva jeste, kako pise Cudakova, motiv
(sve)moci. Likovi profesora Persikova (Kobna jaja) i profesora Preobrazenskog
(Psece srce), kao likovi razuma i volje, ne ispunjavaju vise svoju temeljnu misiju -
iscjelitelja-lije¢nika®, §to je linija, kako ustvrduje Cudakova, koja vodi ka Volandu
(Majstor i Margarita), liku infernalne mo¢i.

3 Michel Foucault ustvrduje da tokom XVIIL stolje¢a ljekar ué¢vri¢uje svoj poloZaj u razlicitim

instancama modi: ,, Administracija sluzi kao tacka oslonca, a ponekad i kao polazna tacka,
velikim medicinskim ispitivanjima o zdravlju stanovni$tva, a lekari, zauzvrat, sve veci deo
svojih aktivnosti usmeravaju na zadatke, op$te i administrativne, koje im je dodelila mo¢*
(Fuko 2012: 157). Zanimljivo je Foucaultovo zapaZzanje da nakon toga, tokom XIX. st., tijelo
drustva postaje ,novo nacelo“ koje kao takvo ,treba zastititi, na gotovo medicinski nacin:
umesto obreda kojima bismo obnovili celovitost tela monarha, primeni¢emo recepte, terapije
kao §to je odstranjivanje bolesnika, kontrola zaraznih, isklju¢ivanje prestupnika. Odstranjivanje
pomoc¢u mucenja tako je zamenjeno dezinfekcionim metodama: kriminologijom, eugenizmom,
udaljavanjem ‘degenerisanih’..“ (Fuko 2012: 61). Cehovljev Paviljon br. 6 je u ovom smislu
mozda najbolji primjer i to kao simbol svijeta iza reSetaka (tamnice ili ludnice, svejedno).

Ovu ,evoluciju“ uloge lije¢nika u drustvu i procese koji su osigurali ljekarima (ali i sudijama i
pravnicima) zadobijanje ,viska mo¢i“ Foucault objasnjava ¢injenicom da pojavu ,,drustvenog
tijela“ omogucuje upravo ,materijalnost mo¢i koja se sprovodi na samom telu pojedinaca‘“
Foucault tvrdi: ,Pocev od drustva, njegovog zdravlja i njegovih bolesti, njegovih Zivotnih uslova,
njegovog smestaja i njegovih navika, pocinje da se uobli¢ava ‘medicinsko-administrativno’
znanje o stanovni$tvu, uokvireno ¢itavim nizom propisa koji se ti¢u ne samo bolesti, ve¢ i opstih

35



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

Osobit Bulgakovljev narativ zavjetnog romana, ali i pripovijesti Psece srce,
kao da upozorava da je mo¢, kako ce to 70-ih godina XX. st. teorijski obrazloziti
Foucault, zapravo odnos snaga, izmjenjivih i nepostojanih te da odnosi mo¢i ne
postoje bez otpora (usp. Fuko 2012: 143). Vazna je u ovom smislu i ¢injenica,
kako ustvrduje Jablokov (2001: 14) da je ,,Bulgakovljevo umjetnicko misljenje
(...) uvijek usmjereno ka demonstrativnom supostavljanju znakova razli¢itih
kulturnih epoha, spajanju kulturnih "kodova " kada ,,igre mo¢i“ postaju posebno
znakovite. Osim toga, visok stepen intertekstualnosti Bulgakovljevog teksta®,
kao principijelna odlika poetike ovog autora, predstavlja amalgam evandeoskih
reminiscencija (od sizea prvobitnog grijeha i progona iz raja, preko potopa do
stvaranja svijeta), mitopoetskih aluzija i piscu suvremenog knjizevnog, kulturnog
i znanstvenog konteksta. Pisca kao da posebno privlac¢e najdramati¢nije kolizije
»>meduvremena“ kada Cvrste granice izmedu starog, onog $to je poimano
kao ,prirodno“ i ,normalno®, i novog, neizvjesnog, nepoznatog pa stoga i
opasnog, bivaju poljuljane i postaju porozne. Pomicanje granica i propitivanje
»normalnosti“ odredenih uvjerenja, nekog sistema, prihva¢enih drustvenih
koncepata nisu pozeljne aktivnosti, osobito ako ,,izmi¢u kontroli®. Stoga se takvi
oblici djelovanja demoniziraju i proglasavaju ,,monstruoznim® Size pripovijesti
Psece srce potvrduje tezu Jeffreyja Jeromea Cohena ,,da je cudoviste utjelovljenje
razlike koja se otkriva u otklonu od dominantne slike o ljudskom i prirodnom®,
ali i tezu Antonija Negrija da se od moderniteta ¢udoviste uspostavlja kao
»metafora transcendencije moc¢i, metafora unutar politickog polja“ (prema
Bozi¢-Vrbanci¢, Vrbanci¢ 2019: 341-342). U slucaju Bulgakovljeve pripovijesti
cudoviste se uspostavlja kao ,,metafora transcendencije mo¢i, metafora unutar
politickog polja“ u konkretnom vremenu uvodenja novog drustvenog sistema
i ,odgoja” novog, socijalistickog, sovjetskog covjeka, kao tre¢i pojam, odnosno
kao forma koja se smjesta izmedu (prihvacenih) suprotivpostavljenih formi
(binarnih opozicija), prijete¢i ponistavanjem razlika izmedu njih.

Na ovom je mjestu potrebno naglasiti da se slazemo sa onim istraziva¢ima koji
smatraju da znacaj Bulgakovljeve pripovijesti Psece srce ne lezi u njenom tumacenju
kao antisovjetske satire ili njenom tumacenju kao upozorenja na nau¢nu oholost,
odnosno kao price zasnovane na frankenstajnovskim motivima, o ¢emu naprimjer
pise Yvonne Howel (2006)¢. Prema ovoj autorici, znacaj Bulgakovljeve price lezi

oblika Zivota i ponasanja (hrana i pice, seksualnost i plodnost, nacin odevanja, tipicno uredenje
prebivalista). (...) Lekar postaje veliki savetnik i veliki stru¢njak, ako ne u vestini vladanja, a ono
bar u vestini posmatranja, popravljanja, pobolj$anja drustvenog ‘tela’ i njegovog odrzavanja u
neprestanom stanju zdravlja. A njegova funkcija higijenicara, vi$e nego njegov ugled terapeuta,
osigurava mu taj politicki povlas¢en polozaj u XVIII veku, pre nego $to u XIX veku taj poloZaj
postane povlascen i u ekonomskom i drustvenom smislu“ (Fuko 2012: 157-158).

O citatnosti i intertekstualnosti Bulgakovljevog stvaralastva vidjeti vi$e u: Jablokov 2001.
Naslov ¢lanka Yvonne Howell ,,Eugenika, podmladivanje i Bulgakovljevo putovanje u Srce
psa (doslovno - srce psecosti” (Eugenics, Rejuvenation, and Bulgakov’s Journey into the Heart
of Dogness) s neznatno promijenjenim naslovom Bulgakovljeve pripovijesti u prijevodu na
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upravo u istrazivanju zagonetke ,,susreta“ izmedu prirode i odgoja (u najsirem
smislu rijeci) s ciljem poboljsanja i unapredenja covjecanstva. Autorica, dakle,
glavni smisao pripovijesti Psece srce iS¢itava u kontekstu rasprave o prirodi i odgoju
(eng. nature-nurture debate), gdje se s jedne strane nalaze oni koji odgoj / (pre)
vaspitanje tumace kao ,,nasilje nad prirodom", dok su s druge strane oni koji vjeruju
da je put progresa put (pre)oblikovanja / (pre)odgoja svijesti covjeka, a samim
tim i njegove prirode (usp. Howell 2006: 545). Dakle, Psece srce je Bulgakovljev
najkompliciranijih pitanja njegovog vremena. Bulgakov osmisljava zaplet koji se
usredsreduje oko eugenickog eksperimenta, a svoje glavne protagoniste postavlja
na razlicite tacke suvremenog spektra biosocijalne misli, koriste¢i najmanje Cetiri
gledista, od kojih svako pretstavlja jedan pogled na klju¢na pitanja: sta jeste covjek,
$ta ¢ovjeka ¢ini ¢ovjekom i $ta ga, zapravo, odreduje’ (usp. Howell 2006: 549).

4, Psece srce — od eugenickog eksperimenta i vidljivog ¢udovisnog
laboratorijskog tijela do ,sindroma Preobrazenskog” kao metafore oboljelog
kicmenog stupa drustvenog tijela

Mihail Bulgakov je, kao i mnogi njegovi suvremenici, bio duboko uvucen u
historijski proces ,,prevrednovanja vrijednosti, koji je obiljezio zivot i stvaralastvo
ovog pisca. Pokusavajuci zauzeti ,neutralnu®, objektivnu poziciju izmedu
»crvenih® i ,,bijelih®, Bulgakov se 20-ih godina XX. st. nasao u protivrje¢cnom
odnosu spram svijeta koji je bio na zalasku i onog koji se tek radao. S visine

engleski jezik (zvani¢ni je prijevod Heart of a Dog), predstavlja i aluziju na ¢uveni roman
englesko-poljskog autora Josepha Conrada Srce tame (The Heart of Darkness). Ovim autorica
uspostavlja vezu na simbolickom idejnom planu izmedu dva djela u smislu da je opozicija
izmedu ,civiliziranih ljudi® i ,divljaka“ iluzorna, naglasavaju¢i ¢injenicu da su narativi koji
uspostavljaju slicne binarne opozicije dio velikih prica / ideologija u kakve ne spadaju ni
Conradov roman niti Bulgakovljeva pripovijest.

Argumentirajudi stajali$te da Bulgakovljevo Psece srce nije tek antisovjetska satira, autorica
pise da ,,/a/ko se u noveli vidi gromoglasna antisovjetska tirada, onda se Preobrazenski, kao
najsnazniji i najizrazitiji glas ove tirade, mora posmatrati u pozitivnom svjetlu“ Nemoguce je
profesora Preobrazenskog prikazati kao zlokobnog nauc¢nika kada je evidentno da ,,Bulgakov
ima ogromne simpatije prema svom mo¢nom protagonisti, ¢ije stavove o drustvu, politickim
reformama i sovjetskim stambenim odborima uglavnom dijeli, navodi se u tekstu. Medutim,
ako se s podozrenjem posmatra ,elitisticko Profesorovo opasno petljanje u prirodu (presadivanje
polnih zlijezda i transpecijacija), onda je Bulgakovljeva namjera da stvori antisovjetski narativ
dovedena u pitanje“ (Howell 2006: 545).

Usp. u Epilogu odgovor profesora Preobrazenskog na optuzbe da je ubio Sarikova:

» — Nista ne razumem (...) - kakvog Sarikova? Ah, izvinite, mislite na mog psa... na kome sam
izvrSio operaciju?

- Oprostite, profesore, ne psa, ve¢ dok je jos bio ¢ovek. U tome je stvar.

- Hodete da kazZete da je govorio? — upitao je Filip Filipovi¢. - To jo$ ne znaci da je bio covek®
(Bulgakov 1985: 348).
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svojih ideala i predstava o pravednom drustvu visoke kulture i morala M.
Bulgakov ocjenjuje postrevolucionarnu zbilju koja predstavlja tek pocetnu etapu
razvitka novog socijalistickog drustva, duboko svjestan njegovih nesavr§enosti.
Vinogradova, J. M., u ¢lanku pod naslovom ,,"Ja sam neprijatelj neutemeljenih
hipoteza“ - epistemicka modalnost i evidencijalnost u pripovijesti M. A.
Bulgakova "Psece srce “ pise da, osim $to je gnoseoloska problematika u mnogim
Bulgakovljevim djelima neposredno prisutna u siZeu, narativna struktura i
izbor jezi¢nih sredstava takoder sluze kao sredstva prepoznavanja kognitivne
pisceve pozicije (Vinogradova 2012: 871). U tom smislu, isti¢e autorica, tipi¢ni
su bulgakovljevski motivi ocjena i (pre)vrednovanje odredene slike svijeta,
pri ¢emu se pisceva pozicija prepoznaje, izmedu ostalog, i u izboru izvora
informacija preko kojih, ili uz pomo¢ kojih se istina o svijetu (ne)ustvrduje (usp.
Vinogradova 2012: 871). Za mnoga je Bulgakovljeva djela, navodi Vinogradova
(2012: 871), ,,karakteristican tip naratora koji se nalazi u sredistu viSezna¢nog
informacionog polja i koji je prinuden podvrgavati epistemickoj ocjeni razlic¢ite
izvore informacija, uzimajudi u obzir protivrje¢na misljenja, komunikativne
namjere i iskrenost govorec¢ih subjekata u cilju utvrdivanja istine“. Polifoni¢na
struktura Pseceg srca, u kojoj su u obzir uzeta razli¢ita suprotstavljena i
supostavljena misljenja, postaje prema ovoj autorici svjedoc¢anstvo ,realnosti
¢injenica“ koje ne mogu biti potvrdene niti dokumentima, niti ubjedljivim,
neprotivrje¢nim iskazima ocevidaca (usp. Vinogradova 2012: 872), dok
smjena tocki gledista (pas, profesor Preobrazenski i asistent dr. Bormental,
laboratorijsko bi¢e Sarikov i kuéni / stambeni komitet) dovodi do referencijalnih
protivrjecnosti, $to indirektno svjedoci o stanju svijesti i slici svijeta u kojem je
takva ,,pometnja“ moguca. I Yvonne Howell (2006) upozorava na ¢injenicu da
tekstovi poput Bulgakovljevog, koji uvode visestruku fokalizaciju te prikazuju
zbivanja iz perspektive subjektivnog, nepouzdanog pripovjedaca, zapravo
osporavaju ustaljene predodzbe pa se njihovi smislovi ne mogu tek svesti na u
tekstu predstavljene ocite opozicije. Ovim je postupcima predstavljena, receno
rije¢ima Bulgakovljevog protagoniste profesora Preobrazenskog, slika ,,vremena
smutnje (smuty)“i,pometnje u glavama (razruhi v golovah)*.

Vejavica mu je besnela iznad glave kao da
su prastale puske, zatutnjala dZinovskim
slovima platnenog plakata: ,,Mozemo i se
podmladiti?“
»Zacelo, mozemo.

(Bulgakov 1985: 268)

Svojevrsni intermedijalni citat (platneni plakat s dZzinovskim slovima) sluzi

s jedne strane kao znak epohe i sadrzi, s druge strane, klju¢no pitanje na koja
¢e protagonisti Bulgakovljeve pripovijesti ponuditi vlastite odgovore. Bulgakov
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svoju ¢udovi$nu pripovijest zapocinje uvodenjem perspektive psa, njegovim
unutra$njim monolozima pa je prvi odgovor na postavljeno pitanje instinktivan,
onaj koji daje izgladnjeli smrznuti pas lutalica, osjetivsi miris salame u dzepu
kaputa profesora Preobrazenskog. Rije¢ je, dakle, o ¢istoj biologiji, premda pisac
»hadograduje psece znanje®, daju¢i mu ,,medicinsko znanje*®, ,klasnu svijest i
sl., ¢ime stvara komicni efekat. Ipak, ono $to ostaje dosljedno opisano u skladu
sa identitetom ,,Zivotinjske vrste“ jeste da pas ponasanje ljudskih bic¢a direktno
povezuje s njihovim vanjskim izgledom, a karakter objasnjava samo kao jo$
jedan izraz fizickog tipa, odnosno ljudske ,,pasmine“'’.

Size dalje prati znanstvenika svjetskog glasa, profesora Preobrazenskog, koji
za sebe kaze da je Covjek ¢injenica i protivnik neosnovanih pretpostavki (usp.
Bulgakov 1985: 288). Profesorov asistent, doktor Bormental, takoder vjeruje
u nauku kao klju¢ za poboljsanje ljudskog stanja, ali u njihovim pogledima
postoje stanovite razlike. Bormentalov pocetni optimizam u pogledu rezultata
profesorovog eksperimenta izraz je njegove vjere u ideju evolucijskog napretka
i po njemu eksperiment predstavlja nevjerovatan uspjeh. Ono sto je postignuto
presadivanjem ljudske hipofize i testisa psu je, u Bormentalovoj trostruko
podvucenoj frazi u dnevnickom zapisu, ,potpuno ocovecenje (Bulgakov 1995:
306), a ako je nauka pronasla kljuc¢ za pretvaranje psa u covjeka ($to profesor
Preobrazenski izrijekom osporava), sigurno moze pronaci nacin da obi¢nog
¢ovjeka pretvori u genija. Medutim, 5. glava pripovijesti, Bormentalov dnevnik
koji predstavlja i promjenu narativne perspektive u pripovijesti, donosi uvodnu
biljesku u kojoj stoji da je rukopis na prvim stranicama pedantan, ,kasnije pise
razvuceno, nervozno, u rukopisu ima mnogo mrlja od mastila“ (Bulgakov 1985:
303). Vizuelno predstavljen nered u Bormentalovim biljeSkama svojevrsno je

8 /S/utra ¢e se pojaviti opekotine i postavlja se pitanje ¢ime ¢u ih lediti“ (Bulgakov 1985: 265);

»Ako zaradim zapaljenje pluca, ...“ (Bulgakov 1985: 266); za daktilografkinju kaze: ,Nije joj u
redu desno pluéno krilo, ne da joj mira Zenska bolest francuskog porekla, ... (Bulgakov 1985:
266).

»Nastojnici su od svih proletera najveée dubre (Bulgakov 1985: 266); spominje razliku izmedu
gospodskih kuhara i onih iz Savjeta za dru$tvenu ishranu (usp. Bulgakov 1985: 266).

Kada prvi put srece profesora Preobrazenskog, pas procjenjuje da bi profesor bio gospodinisa i
bez kaputa, odnosno da se njegova ,,pasmina“ ogleda u o¢ima: ,,Na drugoj strani ulice u blestavo
osvetljenoj radnji zalupila su se vrata i u njima se pojavio gradanin. Zaista gradanin, a ne drug,
¢ak - ponajpre - gospodin. Da, da, gospodin. ‘Mislite da cenim po kaputu? Kojesta. Kapute sad
nose i mnogi proleteri. (...) Sto se pak o¢iju ti¢e, tu se ni iz blizine, ni iz daljine ne moze pogresiti
(...)“ (Bulgakov 1985: 267-268). U epilogu, nakon druge operacije koja Sarikova ponovo vraca
u psa Sarika, Bulgakov mu vraca i tacku glediéta koju je imao u uvodnim monolozima. Svoje
stanje i povremene glavobolje Sarik pripisuje nasljednom faktoru (,Kona¢no sam se uverio
da s mojim poreklom nesto nije u redu” (Bulgakov 1985: 350)), a ne utjecaju sredine u kojoj
se nasao, odnosno posljedicama operacija. Na ovaj je na¢in Bulgakov osigurao da pseci glas
bude dosljedno biologiziran, a sa ,psece tacke gledista“ (bioloske, dakle) i ljudsko je ponasanje
tek produkt urodenih sklonosti koje se manje ili vise nasljeduju na isti nacin kao neke fizicke
osobine.
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upozorenje da se stvari i ne odvijaju planiranim tokom, a svaka mrlja kao da
predstavlja tacku u kojoj se Bormental sve vi§e udaljava od pocetnih uvjerenja
(usp. narocito zapis ,Istorija bolesti profesora F. F. Preobrazenskog®, Bulgakov
1985:305-310). Cak i to $to novo bice zadrzava neke psece osobine (proganjanje
macaka i sl.) po Bormentalu nije dokaz neutemeljnosti ideje ¢iji je zagovornik,
s obzirom da je za njega ve¢ sam izgled novog laboratorijskog bi¢a dokaz
progresivnog pravca evolucije: od psa do ¢ovjeka. Njegov naucni optimizam
dostize vrhunac u tumacenju procesa u kojem se dogada da laboratorijsko bice
nevjerovatno brzo usvaja ljudski govor."! Zagonetku, medutim, predstavlja to
$to Sarikov, koji je prema Bormentalu ¢udesna ,,potvrda“ ,velicanstvenog lanca
od psa do Mendeljejeva“ (Bulgakov 1985: 308), izgovara iskljucivo psovke
i opscenosti, ne podaju¢i se nikakvom odgojnom utjecaju sredine u kojoj se
zatekao. A ukoliko Sarikov jeste naslijedio gadne osobine od svog donora
hipofize i testisa, pijanice i probisvijeta Klima Cugunkina, kako siZe sugerise,
onda ideja progresivne eugenike koja bi osigurala poboljsanje proleterske (ili
bilo koje druge) klase postaje neodrziva. Tako Bulgakov u svoje djelo uvodi
i temu bioloske i kulturne inertnosti koju ¢e profesor Preobrazenski (prije
eksperimenta sa psom, $to se moze Citati i kao svojesvrsni znak upozorenja)
izraziti na sljedeci nacin: ,Nemogucno je Cistiti $ine i pri tom sredivati sudbinu
nekakvih $panskih skitnica! To nece uspeti niko, doktore, a ponajmanje ljudi
koji su ti, brat bratu, u razvitku zaostali za Evropljanima nekih dvesta godina
i jo$ ne umeju valjano da zakopcaju sopstvene caksire!“ (Bulgakov, 1985: 290).
Profesor Preobrazenski jedini shvata da se priroda sama brine o tome da osigura
»pozeljno potomstvo®, bez intervencije nauke."

Filip Filipovi¢ Preobrazenski bavi se istrazivanjem nacina podmladivanja
ljudskog organizma, a potraznja za profesorovim operacijama podmladivanja
moze se posmatrati i kao odraz opste atmosfere dekadencije, odraz anksioznosti
u nesigurnom vremenu tranzicije i straha od starosti i smrti bez metafizicke
utjehe. Posjete anonimnih pacijenata koji skupo placaju za usluge’® oblik su
travestije koja na samom pocetku novele unosi raskorak izmedu forme i sadrzine
zivota profesora, raskol koji se iz perspektive psa Sarika komentira na sljede¢i

' _Po mome misljenju, u pitanju je oZiveli razvijeni mozak, a ne novostvoreni mozak. Ah,

neobic¢na potvrdo teorije evolucije!“ (Bulgakov 1985: 308).

»Objasnite mi, molim vas, zbog ¢ega je potrebno vestacki fabrikovati Spinoze, kada je svaka
seljanka kadra da ih rodi u bilo koje doba?“ (Bulgakov 1985: 337).

Howell u svom ¢lanku, pozivajuéi se na poglavlje ,,Diskurs o kastraciji“ (The Discourse of
Castration) iz knjige Erica Naimana Seks u javnosti: inkarnacija rane sovjetske ideologije (Sex
in Public: The Incarnation of Early Soviet Ideology, 1997.), upozorava da je Bulgakovljev satiri¢ni
prikaz bogate klijentele profesora Preobrazenskog kao seksualnih manijaka bio oprecan
razlozima za entuzijazam koje su procedure podmladivanja izazivale kod pristalica nove
sovjetske ideologije. Zapravo je u sovjetskoj Stampi podmladivanje bilo vezano za sublimaciju
seksualne energije (usp. Howell 2006: 557).

12
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nacin: ,,Ovo je nemoralan stan (...) ali ba$§ mi je u njemu lepo!* (Bulgakov
1985: 280). Preobrazenski radi za elitu nove vlasti, ,,vracaju¢i mladost“ njenim
predstavnicima, zadobijajuci na taj nacin privilegije i relativhu samostalnost.
Suprotstaviti se otvoreno toj eliti, znacilo bi, i to size potvrduje, lisiti se udobnosti
velikog stana, moguc¢nosti nesmetanog rada u privatnoj ordinaciji. I po necemu
u tom izboru koji pravi, Filip Filipovi¢ podsjeca na ,laboratorijsko bi¢e“ koje je
»Stvorio“ - na Poligrafa Poligrafovica Sarikova, $to sugerira ovo identi¢no, ali kod
Sarikova sniZeno-travestirano i parodirano ponavljanje imena u patronimu koje
zadobija ,,karnevaleskni“ karakter. Ovakvim i sli¢cnim umjetnickim postupcima
Bulgakov subverzivno briSe granice izmedu visokog i niskog, ozbiljnog i
smije$nog, otkrivajuc¢i duboku podijeljenost drustva (usp. Jablokov 2001: 41).
Smjestajuci svoje protagoniste u vrijeme postojanja dviju suprotstavljenih
kulturnih paradigmi i ,(o)bracajudi se temi haosa, Bulgakov gradi situaciju
apsolutne eticke krize u kojoj ni jedan postupak i niti jedna Zivotna pozicija
ne mogu biti moralno neranjive: nepokolebljivost moralnih principa postaje
nedopustena rasko$“ (Jablokov 2001: 16). U takvim okolnostima, fantastika,
kako nas uci ve¢ Gogolj, a Bulgakov potvrduje svojim opusom, postaje jedini
nacin suocavanja i pobjede nad surovom stvarnoscu.

Nakon medicinskog eksperimenta presadivanja ljudske hipofize i testisa psu
Sariku, profesor se suo¢ava s nepredvidivim posljedicama.

Sarikov kao ,laboratorijsko bi¢e“ (Bulgakov 1972: 71) nadi ée se na kapiji
razlika i logi¢no ¢e mu se, kao i svakom ,,normalnom ne-prirodnom stvorenju®,
pridodati nemoralne sklonosti i porivi. Dakle, Bulgakovljev narativ doslovno
slijedi ,,formulu® po kojoj se vidljivo ¢udovisno prepoznaje: svakodnevne
kulturoloske razlike poput prehrambenih navika (Preobrazenski Sarikova
uci kako se ponasati za stolom, kako se drzi viljuska, kako se nazdravlja)',
govora (prve rijeci koje ,laboratorijsko bice“ izgovara u obli¢ju covjeka su
psovke), odjece (Sarikovljeva kravata i lakovane cipele koje tako iritiraju Filipa
Filipovica), predstavljaju one elemente koji ,,drugog” i drugacijeg udaljavaju
od promatraca koji su pripadali ili pripadaju onom svijetu koji pretenduje na
poziciju centra, sredi$ta koje generira znacenja, smislove i vrijednosti. S jedne
strane je civilizovani, obrazovani covjek nauke, razuma i kulture, a s druge
- njegov antipod koji nastoji zadovoljiti vlastite porive. Osim toga, u opisu
laboratorijskog novog ¢ovjeka onako kako ga drugi vide, vektor evolucije u koji
vjeruje doktor Bormental je - upravo obrnut,” i, §to je vrlo vazno, Sarikov se

4 Usp. razmisljanja povjesni¢ara Massima Montanarija (2011) koji smatra da se hrana oblikuje
kao bitan element ljudskog identiteta te kao jedno od najdjelatnijih sredstava izrazavanja i
posredovanja tog identiteta.

!> U Bormentalovom dnevniku Sarik / Sarikov je predstavljen kao niZa vrsta na putu da postane
visa (usp. poglavlje 5., Bulgakov 1985: 303-310). U narednom poglavlju Sarikov je opisan kao

IR

degenerik koji, umjesto da se ,uzdize“ na pretpostavljenoj ljestvici evolucije, zapravo degradira.
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ne podaje kontroli, (pre)odgoju, niti utjecaju sredine, uz to je dovoljno lukav
da shvati kako moze iskoristiti ispolitiziranu atmosferu vremena da prokaze
svog dobro¢initelja i oslobodi se pravila koja ovaj namece. U Sarikovom, pak,
odbijanju da ga oblikuju, odnosno (pre)vaspitaju bilo njegovi burzoaski staratelji
bilo njegovi boljsevicki drugovi'®, uprizorena je sustina ljudske prirode koja se
izrazava u slobodnoj volji, uprkos najboljim naporima znanstvenika i drustvenih
aktivista da osmisle savrseniji svijet.

Postavlja se i pitanje moze li se eksperiment profesora Preobrazenskog
smatrati uspje$nim, premda se rezultat, s jedne strane, dozivljava kao ¢udo
(makar iz perspektive doktora Bormentala), dok se s druge strane ,,¢udo“ koje se
proculo u razgovorima i novinskim vijestima iskrivljuje do neprepoznatljivosti."”
U ovakvoj narativnoj strukturi, u cudovisnoj prici kako je Bulgakov definirao
pripovijest Psece srce, reprezentacija grotesknog kao ¢udovisnog dogada se
na svim razinama teksta, izazivajudi Citatelja na pomno citanje i radikalno
preispitivanje drustvenih normi, moralnih vrijednosti, manje ili viSe svega
naucenog. I Preobrazenski na koncu dolazi do zakljucka da ljudska rasa nece
biti poboljsana nikakvim operacijama, niti promjenama drustvenih sistema,
pogotovo ne prisilnim drustvenim mjerama. Ispostavlja se da ni bioloski
»eksperimenti, ni kulturno naslijede, kao ni drustvena uvjetovanost nisu
garancija kvalitete ljudskosti (srca ili duse).

Ocigledno je da se, bez obzira na to koliki bio intenzitet kontrole bio-
mo¢i (mo¢i nad zivotom), ne moze do kraja procijeniti potencijalna opasnost

!¢ Howell na primjer spominje da je u scenama u kojima profesora Preobrazenskog maltretira
kuéni savjet, kao i u scenama ubrzanog Sarikovljevog boljeviziranja (zbog ¢ega je profesor
potpuno izvan sebe), ismijana ideja da ¢ovjeka oblikuje i odreduje samo sredina i da se
Covjecanstvo moze poboljsati putem socijalne rekonstrukcije. Kuéni savjet kojeg ¢ine osobe
koje izgledaju kao cetiri mladica (a jedna od njih je zapravo Zena), utilitarnom jednostavnoscéu
odjec¢e i manira odrazavaju egalitarnu svijest koju predstavlja pobjednicki proletarijat.
Evidentno je, zakljuc¢uje Howell, da Bulgakov dijeli osjecaj ironije i otpora svog protagoniste
kada je suocen s proizvodima ,,kulturnog djelovanja“ novog drustva. Profesor shvata da su se
ljudi zaista promijenili u novom kulturnom okruZenju - ali na gore. Osim toga, on takoder
uocava podrudja ljudskog ponasanja i licnosti koja su jo$ uvijek pod utjecajem biologije i koja
su imuna na kulturoloske promjene: kada se suoci sa kuénim savjetom, Preobrazenski inzistira
dazna dalije ,onaj najmladi, lica boje breskve muskarac ili Zena, a kada je jedan od mladica iz
kuénog savjeta takode pocrveni ,,iz nekog nepoznatog razloga® jedini zaklju¢ak koji se namece
jeste da se rodna i seksualna privla¢nost izmedu polova ne mogu izbrisati diktatom Zivotne
sredine, jer je rije¢ o ljudskoj prirodi (usp. Howel 2006: 552).

U umjetnickom svijetu price Psece srce, pise Vinogradova, ,u okviru epistemickog modaliteta
izdvajaju se hipoteti¢nost (pod uslovima neproverljivosti uklju¢ene propozicije) i nesigurnost
(pod potencijalnom provjerljivos¢u prijedloga)®, razlike koje su i eticki znacajne: ,opasan je
pokusaj Sirenja hipoteze, pa ¢ak i fantazije pod maskom pouzdane informacije (usp. Bormental
ta¢no ocrtava granice utvrdene ¢injenice i vlastite hipoteze zasnovane na njoj, dok na osnovu
nepouzdanog, ni¢im nepotkrijepljenog novinskog ¢lanka u Moskvi ve¢ drze predavanja o
marsovcima); za osudu je i pokusaj da se neta¢ne i neprovjerene informacije izdaju kao ta¢ne
(dokumenti koji potvrduju Sarikova kao li¢nost)“ (Vinogradova 2012: 882, 884-885).
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eventualnih posljedica u sluc¢aju kad ,istraziva¢ forsira pitanje“ i ide protiv
prirode, $to je zakljucak do kojeg dolazi profesor Preobrazenski. Profesor i
njegov asistent doktor Bormental kao znanstvenici su rukovodeni mislju da
njihov eksperiment moze uspjeti ili ne uspjeti, ali su uvjereni da zasigurno
nece proizvesti nikakvu katastrofu jer se odvija u kontroliranim uvjetima.
Logic¢no je stoga da ¢e zanemariti ,,zloslutne predznake® bolesti i katastrofe,
koji se u sizeu price prikazuju prvo u nagovjestajima (poput profesorove
izjave: rasulo je u glavama - rus. razruha v golovah), zatim se ,,materijaliziraju®
kroz haos koji u stan profesora Preobrazenskog donosi pas (razbijena stakla,
uni$tena sova, srusene boce i polomljen portret nobelovca Mencikova), da
bi kulminirali u neoc¢ekivanom ,¢udu® - pojavi laboratorijskog bica cije ¢e
~rodenje“ ,,ozakoniti“ zloslutne predznake, donijeti bolest ,,tvorcu® ovog bica
te potpuni haos u harmonic¢ni, dobro organizirani, ugodni profesorov svijet.
Medutim, u slu¢aju Sarikova, kao vidljivog ,,¢udoviinog / grotesknog tijela*,
namece se i pitanje ne ostaje li ,,prava“ monstruoznost skrivena iza ,,normalne*
ljudske vanjstine, ,normalnih“ regulativa, pravila i zakona, odnosno onoga sto
se nastoji nametnuti kao ,normalno“? Ovako postavljeno pitanje u kontekstu
Bulgakovljeve pripovijesti skrec¢e paznju sa reprezentacije vidljivog ¢udovisnog
preko laboratorijske figure Sarikova na propitivanje moguénosti transformacije
vidljivog ¢udovis$nog u nevidljivo. Ovakvo $to ide u prilog tezi da se ¢udovisno
ne moze iskljucivo definirati kao ,,drugo”/ ,,drugacije, jer se moze manifestirati
i kao unutrasnja, makar samo latentna, sustina ,vlastitog®, suocavajuci nas sa
vlastitim greskama i/ili predrasudama. Svako ¢udoviste, pa tako i ,,Jaboratorijski
skrojeno bice, predstavlja zapravo dvostruki narativ. Jedan pripovijeda o tome
kako je ¢udoviste postalo. Signifikantno je u tom smislu da je kod Bulgakova rije¢
o laboratorijskom pokusaju stvaranja (rije¢ima lika Svondera ,,gotovog covjeka“),
sa propitivanjem jos jedne kulturne i drustvene orijentacije na zdrav razum i
logiku, kao i (pseudo)naucne spoznaje, podlozne greskama i manipulacijama.

Drugi dio narativa, prema Cohenu trebao bi predstavljati detaljno
svjedoc¢anstvo o tome kojoj ili kakvoj kulturnoj ,,upotrebi“ ¢udoviste zapravo
sluzi, a ovaj dio narativa kod Bulgakova dat je upravo u grotesknoj strukturi
cudovisne price, koja kao takva i predstavlja piscev stav i ocjenu u tekst upisanih
kulturoloskih (drustvenih, socijalnih, ideoloskih i dr.) pojava i mijena, koje treba
otkrivati, prepoznavati i (i§)cita(va)ti i ¢ija znacenja svaki put iznova izmicu
krajnjem odredenju.

Profesor Preobrazenski, suocen s posljedicama stvorenog ,laboratorijskog
bi¢a“/,,cudovis$nog tijela®, pokusat ¢e sve vratiti na staro, s obzirom da se vidljivo
¢udovisno oli¢eno u Sarikovu nije dalo ,,pripitomiti€; , kultivisati‘ Cudovita tako
i zavr$avaju. Nestaju, da bi se u drugom vremenskom trenutku pojavila u nekom
drugom obliku. Bulgakov u sizeu price nastavlja slijediti formulu reprezentiranja
vidljivog ¢udovi$nog, jer kada je ugrozeno ili kada bjezi ono ostavlja trag,
odnosno nered, dokaze o svom postojanju (polomljena stakla i poplava / potop
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u stanu, unistena preparirana sova i portret nobelovca Mencikova, izgrebani
i ujedeni Bormental itd.), dok ,kreatori cudovista“ pokusavaju zamesti svoje
tragove: Bormental u kaminu spaljuje spise, dokumentaciju o historijama bolesti
pacijenata Preobrazenskog, svoj dnevnik o profesorovoj i bolesti Sarika/Sarikova,
premda je izvor iz kojeg citatelj saznaje ovu ¢injenicu nepouzdan, odnosno, kako
stoji kod Bulgakova, mozda je Zina ,,prosto-naprosto lagala“ (Bulgakov 1985:
347). Vinogradova sjajno primjecuje da zajedno sa dokumentima Bormental
kao da unistava i sam dogadaj znanstvenog eksperimenta:

Medutim, ne samo da ostaje maglovito svjedoc¢anstvo o postojanju
dnevnika (Zina prica kako ga je Bormental spalio, ali je ona, prema
pripovjedacu, mogla i slagati), nego fakticki sam dnevnik zapravo
nije unisten: u narativu je reproduciran to¢no, do poslednje mrlje, s
Bormentalovim ispravkama i komentarima naratora. Dnevnik ontoloski
ne postoji, ali ¢italac ne sumnja u njegovo postojanje. On kao da postoji - i
Citatelj vjeruje u istinitost onoga $to je u njemu napisano. Ova epistemicka
dvojnost i predstavlja sustinu autorove pozicije. (Vinogradova 2012: 882-
883)

Zaista, koliko god ga protjeravali, gonili, ¢istili nered iza njega, ¢udovi$no
nikada ne biva uni$teno. Dokaz tome je $to i iza cudovisne price jednostavno
mora uslijediti epilog kao potvrda da prica o ¢udovistu ne moze biti zavrsena i
kao potvrda mogu¢nosti transformacije vidljivog cudovisnog tijela u nevidljivo
monstruozno drustveno / politicko / kulturno tijelo.

44



Adijata IbrisSimovic-Sabic, Jelena Bavrka ~ ,SINDROM PREOBRAZENSKOG” KAO RAZVIJENA METAFORA. PSECE SRCE MIHAILA BULGAKOVA

Zakljucak

Znameniti covek je zavlacio ruke u glatkim
rukavicama u posude, izvlalio iz njih
mozak; uporni, istrajni covek se neumorno
za nesto borio, nesto sekao, nesto razgledao,
Zmirkajudi i pevajuci:
- Ka svetim obalama Nila...

(Bulgakov 1985: 350)

»Sindrom Preobrazenskog®, da se vratimo na naslov rada, medicinski je ostecenje
ki¢mene mozdine kojeg karakteri$e paraliza gornjih ili donjih ekstremiteta. U
Bulgakovljevoj pripovijesti Psece srce, preko eugenickih i bioetickih pitanja, u
¢udovisnom narativu (podnaslov) i polifonijskoj grotesknoj strukturi (promjena
tocki gledista, perspektiva Zivotinje, psa kao drugosti, nepouzdan pripovjedac,
dnevnicke biljeske dr. Bormentala i dr.) prikazuju se opasnosti oboljenja drustvene
ki¢me, $to metaforicki moze biti oznaceno sintagmom ,,sindrom Preobrazenskog®.
U narativu u kojem se protagonisti susre¢u, medusobno suceljavaju i djeluju u
svojevrsnom tragikomi¢nom simpoziju, u kojem su temeljna pitanja pitanje
ljudske prirode i pitanje mogu¢nosti radikalne drustvene transformacije,
»sindrom Preobrazenskog“ oznacavao bi razvijenu medicinsku metaforu
oboljenja drustvene ,ki¢me®, kojeg ¢esto uzrokuju upravo medicinsko-socijalni
eksperimenti, $to u konac¢nici dovodi do nekog oblika ,,paralize bilo jednog
sloja drustva (intelektualne elite ili proletarijata na primjer) bilo drustva u cjelini
(paraliza sovjetskog drustva na primjer), pod kakvim se god pozeljnim oblikom
progresa, napretka i poboljsanja ,,paraliza“ skrivala. U ¢itavom tkivu Bulgakovljeve
pripovijesti prikazan je ,,sindrom Preobrazenskog“ kao skup simptoma (koje
smo nastojale bar jednim dijelom predstaviti na prethodnim stranicama) koji se
uvijek pojavljuju zajedno, a jedan od vaznijih tice se propitivanja pozicije mo¢i.
Naime, ako se uzme u obzir tvrdnja profesora Preobrazenskog da je njegov
pravi interes ,,eugenetika, poboljsanje ljudske rase® (Bulgakov 1985: 337), a ne
problem podmladivanja, odnosno da je cijeli njegov trud zapravo usmjeren na
poticanje covjecanstva ka visem stupnju intelektualnog i duhovnog razvoja, jasno
postaje zasto, kada greskom transformira psa u ¢ovjeka umjesto u podmladenog,
inteligentnijeg psa, eksperiment smatra krajnjim neuspjehom: ,,Verujte, najstrasnije
je to $to on [Sarikov] nema psece, ve¢ pravo ljudsko srce. Uz to najodvratnije
koje postoji u prirodi“ (Bulgakov 1985: 338). U zadnjim akordima pripovijesti
Preobrazenski se suocava sa svim posljedicama eksperimenta prije nego sto ce
izvréiti obratnu operaciju:

Doduse, napravio sam otkrice, vrlo dobro znate kakvo, - i Filip Filipovi¢
je tuzno pokazao na zaluzine na prozorima ¢ime je ocigledno aludirao
na Moskvu - ali zapamtite, Ivane Arnoldovicu, da ¢e jedina posledica
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moga otkri¢a biti ta §to ¢e nam svima taj Sarikov do¢i dovde, dovde. -
Preobrazenski je re¢itim pokretom presao rukom preko grla - u to mozete
biti uvereni! (Bulgakov 1985: 336).

Rije¢ je 0 ,novom znanju®, o svjesnosti $ta je u¢injeno i kakve mogu biti posljedice
i, svakako, o obliku prihvatanja odgovornosti za nastanak ,,¢udovisnog®, u toj
vje¢noj borbi u kojoj nitko ne moze biti pobjednik. Profesor Preobrazenski
po svom ekstremnom elitizmu, po tome $to se ¢ini kao da Zeli zlo - po svojoj
netrpeljivosti prema svim oblicima ljudske slabosti i planovima da se one
otklone, a ¢ovjecanstvo poboljsa - ali vje¢no radi dobro - podizudi ljestvicu
znanosti, stvarajuci nove granice znanja — uistinu jeste prete¢ca Wolanda (Majstor
i Margarita), lika infernalne mo¢i. U epilogu profesor Preobrazenski nastavlja
tragati za misterioznim mehanizmima i izucavati tajne ¢ovjeka i ljudskosti, jer
jedino $to preostaje jeste da se beskonac¢nost borbe s monstruoznostima prihvati
i da se nastave ispitivati ,,tajni“ mehanizmi koji pokrecu ¢ovjeka i ¢ovjecanstvo,
makar u cilju propitivanja kakvo to tijelo (bolesno, ozlijedeno ili zdravo)
danasnje drustvo ima i kakvo je tijelo, zapravo, potrebno danasnjem drustvu.
Mozda nam nekad u budu¢nosti eksperiment i uspije.

46



Adijata IbrisSimovic-Sabic, Jelena Bavrka ~ ,SINDROM PREOBRAZENSKOG” KAO RAZVIJENA METAFORA. PSECE SRCE MIHAILA BULGAKOVA

Literatura

Bulgakov, Mihail. 1972. Zapisi mladog
lekara. Psece srce. Beograd: DZepna knjiga
Beogradskog izdavacko-grafickog zavoda.
Preveo Daji¢ Putnik.

Bulgakov, Mihail. 1985. Dela u 8 knjiga,
Pripovetke II. Beograd: Narodna knjiga.

Cohen, Jeffrey Jerome. 1996. ,,Monster
Culture (Seven Theses)“. Monster Theory:
Reading Culture. Cohen, J. J. (ur.).
Minnesota: University of Minnesota Press,
ProQuest Ebook Central. URL: http://
ebookcentral.proquest.com/lib/gwu/detail.
action?docID=310376 (1. 9. 2009.)

Cudakova, Marietta. 1988. Zizneopisanie
Mihaila Bulgakova. Moskva: Kniga.

Cudako va, Marietta. ,O poetike Mihaila
Bulgakova”. Dokumental’naja literatura:
Kritika: Novye raboty 2003-2006. URL:
http://rulibs.com/ru_zar/nonf_criticism/
chudakova/0/j203.html (2. 10. 2021.)

Cudak o va, Marietta. 2009. ,O poetike
Mihaila Bulgakova®. Novye raboty 2003-
2006. URL: https://lit.wikireading.ru/36113
(11. 11. 2021.)

F uk o, MiSel. 2012. Mo¢ / znanje. Odabrani
spisi i razgovori: 1972-1977. Novi Sad:
Mediteran Publishing. S francuskog prevela
Olja Petroni¢.

Galinskaja, I L. 2003. Nasledie Mihaila
Bulgakova v sovremennyh tolkovanijah.

Sb. Nau¢. Tr. Moskva: RAN INION. URL:

http://ilgalinsk.narod.ru/bulgakov/bulgnasl.

htm i http://ilgalinsk.narod.ru/bulgakov/b_
ethics.htm (11. 11. 2021.)

Golovaceva,lIrina. 2019. ,,DzZefri
Koen i vse-vse-vse: obzor sovremennoj
monstrologii“. Novoe literaturnoe obozrenie,
Ne 155. URL: https://www.nlobooks.
ru/magazines/novoe_literaturnoe_
obozrenie/155_nlo_1 2019/article/20673/
(17.9.2021.)

H o well, Yvonne. 2006. ,,Eugenics,
Rejuvenation, and Bulgakov’s Journey into
the Heart of Dogness*. Slavic Review, Vol.
65, No. 3: 544-562.

Jablokov,Jevgenij Aleksandrovi¢. 2001.
HudoZestvennyj mir Mihaila Bulgakova.
Moskva: Jazyki slavjanskoj kul'tury.

Jabloko v, Jevgenij Aleksandrovic. 2018.
Podval mastera: M. A. Bulgakov: poetika i
kul’turnyj kontekst. Moskva: Polimedia.

M a n n, Jurij Vladimirovi¢. 1966. O groteske v
literature. Moskva: Sovetskij pisatel .

Matkovig¢, Teo. 2000. ,Iri grijeha eugenike:
neprihvatljive konstante prihvacenog
eugenickog djelovanja“ Socijalna ekologija:
Casopis za ekolosku misao i sociologijska
istrazivanja okoline, Vol 9, No 4: 307-319.
URL: https://hrcak.srce.hr/file/209171 (10.
3.2023.)

Montanari, Massimo. 2011. Hrana kao
kultura. Zagreb: Sandorf.

Skal,J. David. 2012. ,,Foreword: What We
Talk About When We Talk About Monsters*.
Speaking of Monsters: A Teratological
Anthology. New York: Palgrave Macmillan:
xi-xiii

Vinogradova, Elena Mihajlovna.

2012. ,,Ta - vrag neobosnovannyh

gipotez’ - epistemiceskaja modalnost’ i
evidencial'nost’ v povesti M. A. Bulgakova
Sobace serdce®. Mihail Bulgakov, ego
vremja i my. Krakov: Instytut Filologii
Wschodniostowianskiej Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Wydawnictwo «scriptum»:
871-885. URL: https://imwerden.de/pdf/
bulgakov_i_ego_vremya_2012.pdf. (10.
3.2023.) URL: http://bulgakov.lit-info.ru/
bulgakov/kritika/vinogradova-ya-vrag-
neobosnovannyh-gipotez.htm (10. 3. 2023.)

Vrban¢ié Mario, Bozi¢ Vrbancié, Senka.
2019. ,Kako se sprijateljiti s cudovis$tem®.
Levanat-Peri¢i¢, M. i Oroz, T. (ur.), Liber
monstrorum balcanorum. Cudovisni svijet
europske margine, Zagreb: Jesenski i Turk
i Institut za etnologiju i folkloristiku:
340-356.

Zozulja,Ju. A, Slyr’ko, E. I. 2010. ,Glava
5. Obs¢ie principy diagnostiki spinal'noj
onkopatologii. 5.1. Hevrologiceskie
projavlenija opuholej spinnogo mozga i
pozvonoc¢nika“. Opuholi spinnogo mozga i
pozvonocnika. Kijev: OO0 Kniga-pljus: 92—
101. URL: https://spine kiev.ua/ru/051sp-tu-
neur.htm (1. 3. 2023.)

47



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

“Preobrazhensky ‘s syndrome” as
an extended metaphor. Bulgakov’s
novella Heart of a Dog

The division between critics and the polemic
surrounding the novella Heart of a Dog
(Sobache serdce) by Mikhail Bulgakov testify
to the complexity of this narrative and its
multiple meanings. While some have seen the
anti-Soviet political allegory and ignored the
biosocial issues which the author presents and
explores in this banned novella (written in 1925,
but not published in Russia until 1987) - issues
which refer to the Soviet debates conducted
after October 1917 - others have seen a legacy
of the Frankenstein tradition in the character of
Professor Preobrazhensky: the responsibility of
a scientist for the unforeseeable consequences
of discoveries beyond the said scientist’s
control. Bulgakov’s novella is, among other
things, also a piece of fiction which delves into
the idea of eugenics, arising from the debate
on the possibility of (re)education / change /
transformation of human nature. This had
been one of the more significant questions,
equally important to Soviet geneticists, who
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Summary

fought to be supported by the ideology (of
the regime), as it was to the creators of the
Bolshevik policy, who were on a mission to
create “the new Soviet man”. The purpose
of this paper is to examine the connection
between the topic of medicine, i.e., the topic
of scientific discovery for the benefit of man
and humanity at large in literature, and the
areas of teratology / monsterology within the
context of this Bulgakov’s novella, with the goal
of pointing out the problem of transformation
of medical “deformities” and “deviations” into
societal monstrosities. This paper connects the
satirically grotesque structure of the novella to
the theoretic assumptions presented by Jeffrey
Jerome Cohen in his essay Monster Culture
in order to examine metaphorical meanings
of the depiction of the fictional (discursive)
monstrous body as a socio-cultural body at a
particular moment in time and space.

KEY WORDS: bioethics, eugenics, Mikhail Bulgakov,
monsterology, Heart of a Dog, teratology
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Muxann AdanacpeBid By/Irakos, Kak U3BECTHO,
TIeMOHCTPHPYeT IPeeMCTBEHHOCTD allOKa/TUIITH-
4eCKOJ1 TeMaTyKe, YHaCIeJOBaHHON HOBBIM IO-
KOJIEHIEM JIUTEPATOPOB OT SMOXM «CepeOpsHO-
ro BeKa». ENVHBIN CIOKeT anoKaTMITIIeCKOTO
KPYILIEHVA MVpPa, BKIOYAOIINI IIPYUXOJL 3Beps,
HOC/IEHIOK OUTBY, BTOpOE MPYIIECTBUE, CYA U
BOCKpeceHMe ITPaBeHIKOB, Bo3Hecenue Hopo-
ro Vepycamuma — ¢ caMOro Hayaja CTaHOBUTCS
LIeHTpa/JbHbIM B TBopuyecTBe M. A. bynrakosa
U B JJa/IbHEMIIeM IIOCTOSHHO IIPOyMbIBA/ICA U
OOBITPbIBAJICA MM B €ro TeKcTax. Llenbio maHHO-
rO UCCIeOBAHUA AB/AETCA aHAIU3 CIOCO00B
nepeayyl MHTePTeKCTyaIbHbIX MHCTPYMEHTOB,
VICIIO/Ib30BaHHbIX By/IrakoBbIM, B YaCTHOCTY He-
aTpuOyMpOBaHHBIX LUTAT U JUTIO3MII LA TIPO-
BeflenuA napanneneit c Omxposenuem om Hoan-
HA VI APYTVIMY €BAHTeNbCKVIMM TEKCTAMI, B IBYX
AHITIMIICKUX TIepeBOJaX, CAeNTAaHHbIX MalikioM
Inennn (1975) A Country Doctor’s Notebook
n Xpio Ammmuom (2011) A Young Doctor’s
Notebook. st TOro, 4TO6BI YCIIEIIHO TepefaTh
Of00HbIE MHTEPTEKCTyaTbHbIE OTCBIIKI, TIepe-
BOJUMK Pa3yMeeTcs CaM JIO/DKEH MX PAacIo3HaTh
u pacudposarb. Cpeny NpUEMOB, UCIOTb30-
BaHHBIX 000VIMI ITepPeBOUMKAMIL, TPe06/IafaloT
IPYEMBI JOCIOBHOTO IIEPEBOJIA 1 KOMIIEHCAIIVIN.
B HEKOTOPBIX C/Ty4YasAX, MHTEPTEKCTyabHbIe OT-
CBIJIKM OCTaJNCh, K CO’KA/IEHNIO, TTO-BUAVIMOMY
HEJIOTIOHATBHIMM TIepEeBOIUNKAMI, YTO IIPUBETIO
K TaK Ha3bIBaeMOII «IIOTEPI» B IIEPEBOJIE.

K/IIOYEBBIE CJIOBA: byneaxos, 3anucku
10H020 8paya, nepesod, AnoOKAIUNCUC
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1. BBepeHne

3a cBoro uctopuro Poccust He ofHaXK/[bI ITepeXXIBaIa B3PbIBbI 3CXaTOMOTMYECKUX
HACTPOEHMII, M KaX[bIl pa3 3TO Oblya ITTyOMHHAasA peaklysA Ha CMYTHOE,
KPM3UCHOE, IIepeXoHoe COCToAHMe obmecTBa.! VI KaXKAblil pa3 Ipyu 3TOM
B /MUTepaType BO3pacTaj NMCATeNbCKUII CIPOC Ha OIpeleleHHOTo poja
VMHTEPTEKCTya/lIbHbIe 3HAKM, aKTyaau3upoBaaach Mudonorndyeckas Gurypa
AHTUXPUCTA, a, IO CYTH JIeJIa, 3HAKOBYIO CUIy 00peTa KaXKAblit 00pas, Kaxjast
meTanb, Kakgoe cnoBo IlatMocckoro nmpopoka. B cMbiciie ApKocTH, OCTPOTHI 1
cBoeoOpasns acxaronornieckoro HanpspkeHns XX B. ITo mpaBy HO/KHO GbITH
oTBefieHo 0coboe Mecto. K amokanmmnTudeckoit mpobreMaTke 06paIianmuch
B CBOEM TBOPYECTBE BCe KPYITHEIINe MBICIUTEIN U MICATEeNN CepeOpsHOro
Beka, H. ®enopos, B. Conosbes, C. bynrakos, E. Tpy6enxkoit, H. bepases, C.
Opank, I. Penoros, B. Posanos, [I. Mepexkosckuit, Auapert benbiii, A bnox, JI.
Anppees, B. VIBaHOB 1 MHOTIE ipyTHe. DTa TeMa IPOHN3BIBAET XYA0XKECTBEHHYIO
UTEpaTypy U APyIue BUABL UCKYCCTBA. B CBOMX pasMBILIIEHNAX O IPAAYIIEeM
aIIOKa/IMIICVICe PYCCKas MBIC/Ib py0eka BeKOB SBWIACH IPSAMOI HAaC/IeTHUIIEN
XIX Beka: uMeHHO Torga B obmactu ¢punocodum ucropuu GopMupoBanoch
COBpeMEHHOe HallMIOHA/IbHOE CO3HAHNe PYCCKOTO Ye/loBeKa’,

Muxann AdanacbeBud DbynrrakoB, Kak WU3BeCTHO, [AeMOHCTPUpPYeT
IPeeMCTBEHHOCTb ANlOKA/IUIITUYECKON TeMaTMKe, YHACIeJOBAHHOII HOBBIM
MOKOJIEHNEM JIUTEPAaTOPOB OT 3IOXNU «CepeOpsAHOro Beka». ENVHBIN cloxeT
AIIOKAIMIITUYEeCKOT0 KPYLIEeHN s MUPa, BKIIOYAOIINIL ITPUXOT, 3BepPsl, OC/IETHIO0
OUTBY, BTOpOe IpULIECTBUE, CY[, I BOCKpeCeHNe MpaBeJHIKOB, BO3HECEHIE
Hosoro Mepycanuma - ¢ camoro Hauasia CTAaHOBUTCS LIEHTPA/IbHBIM B TBOPUYECTBE
M. A. bynrakoBa u B JajibHelIIeM IOCTOSHHO IIPOAYMBIBA/ICS ¥ OOBITPBIBATICSA
UM B ero Tekcrax. OTMe4eHHbIe VCC/IefoBaTe/IAMY MHOXECTBEHHbIE a/lTI03VM
U OUTATBl U3 AIOKAIUIITUYECKOTO IIPOPOYECTBA, KOTOpbIE IOABIAIOTCSI BO
Bcex nmpousBefieHNAX M. A. BynrakoBa, ICHO CBUAETENIbCTBYIOT 06 0coboM
3HAYEHUM ATOKATUITUYECKOTO KOHTEKCTa B Ipollecce KOHCTPYMPOBAHUA
Xy/l0)KeCTBEHHOro Mupa nucaTend.” CTaHOBIEHMe aNMOKATUNTHYECKOTO

Ha sty temy nucanu Bmagumup Posanos (1991) Anokammncuc Hamero Bpemenu, C.A
Hatpumec u Vosed Burpaiix (pen), (1984) The Apocalypse in English Renaissance, thought
and literature: patterns, antecedents and repercussions, Cepreit JleBuuxuit (1996) Ouepxu
no ucmopuu pycckoii gunocogpuu, Jleounn Kanuc (2000) Pyccxkas scxamonozust u pycckas
numepamypa i fpyrue NUCCIefoBaTen.

LleHTPOM FyXOBHBIX MIHTEPECOB OBUI CIIOP CaBAHOGWIOB I 3aafHIKOB 0 Poccun n EBporre,
Bocroke 1 3amape.

06 astom B wactHOCTH mycany EBrennii S16moxos (2001) Xydosecmeennoti mup Muxauna
Byneaxosa, (2002) Texcm u nodmexcm 6 pacckasax M. Bynzaxosa (,3anucku toHozo épaua®),
(1997) Poman Muxauna Byneaxosa ,Benas eéapous’; (1997) Momuev: npo3vi Muxauna
Byneaxosa, a Tax >xe Bepa Xummd (2003) B mupe Muxauna Byneaxosa u Bopuc Coxonos (2003)
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KOHTEKCTa HAYMHAETCS yXKe B IIEPBOM IIMK/Ie PACCKa30B 3anucku 10H020 6payd,
aHa/MM3 MepeBOfia KOTOPOTO SIBISIETCS LIebI0 JAHHOTO MCCIefoBaHus. Jra
napajuienb MOTUBUPOBAaHA OOMBIINM YUCTOM OMOIENCKUX [UTAT U aJUTHO3UIT,
COCTaB/IAIOLIMX OCHOBY OOPasHOTO CTpOs JAHHBIX NMPOU3BeleHUIT. BriepBsie
MOABIAKTCA MOTUBBI CIlacuTesnsl, alOKaAUITUIECKUX KOHel, BOMHCTBA B
OenbIX OfieX/jaX, allOKATUIITUIECKOTO 3Beps, nevareil [0CIOTHNX U mpyTrHe.
CreoBarenbHO, Uesl TPOU3BENEHNsT MOXKET ObITh emndpupoBaHa TOMBKO
Ipu napajienbHoM yreHun Eeaneenus m ocobenno Omxposenus om Voanua.
FOHBIIT Bpay npecTaeT Kak y4uTe/b U IPeBOAUTENIb CBOETO «HAPOJa» (CebCKO
MeIMIHCKOI Opurazibl). EMy B 6yKBa/bHOM CMBIC/IE IOKIOHSIOTCS U BOSHOCAT
MO/UTBbL. Bo3HMKaeT 06MaH4MBOE, MITI030pHOe omfyieHne CraceHus, KOTopoe
JOBOJIBHO OBICTPO CMEHSETCSI ONTUM MYYMUTEIbHBIM CTAHOBIEHUEM CaMOTO
reposi, 06peTeHNeM UM Bepsl ce6sl, TYXOBHBIM IIPeOf0/IeHNe ATIOKATNITIYECKIX
«kasHei» (ycToiumBble y ByarakoBa MOTHMBBI «pacHATUA», «IMOETBHOTO
MOpPO3a», «TbMbI», HEBEXKECTBA) — Y BBIXOJIOM U3 «TbMBI ernIeTcKoit». Illupoko
pasBepHyTas ByIrakoBbIM fUHaMMU4YecKas CHCTeMa BK/IIOYEHVSI B COOCTBEHHOE
XYHAO0>KeCTBEHHOE IPOCTPAHCTBO YY)XUX TEKCTOB He TOJBKO yCTaHABIMBAeT
0COOBIIT TUII AVATOTNYECKUX OTHOIICHNUIT MeX Y MIPOU3BENEHUAMY Pa3IMIHbIX
3MOX, HO ¥ CHOCOOCTBYeT (OPMUPOBAHNMIO TAKOTO TUIA TEKCTa, KOTOPBII
OPMEHTUPOBAH HA COTBOPYECTBO YMTATENS.

[lenp0 MaHHOTO MCCAENOBAHUs SBSETCS aHANN3 CIIOCOOOB Tepenadn
VIHTEPTEKCTYa/IbHBIX NHCTPYMEHTOB, MCIIO/Ib30BAHHBIX ByIrakoBbsIM B 1MKIIe
pacckaszoB 3anucku 10H020 8payd, B YACTHOCTY AJUIIO3UIL [/IsI IPOBEJeHNs
napasneneit ¢ Omkposeruem om Vloanna v GpPYTUMY eBaHT€/TbCKVIMI TeKCTAMMU,
B JIBYX aHIVIMIICKVX IIepeBOJiax, cieTaHHbIX Maiikiom Inmennn (1975) A Country
Doctor’s Notebook u B 601ee coBpemMeHHO IepeBopie Xbio AtmHoMm (2011) A Young
Doctor’s Notebook®. LTkt cCOCTOUT 13 [IEBSTI PACCKA30B, OJJHAKO LI€/IbI0 aHA/TN3a
SABJIAETCS aHA/IN3 MHTEPTEKCTYa/lbHBIX OTCBUIOK B IIEPBBIX CEMM pacCKasax,
OCHOBAHHBIX Ha PeajIbHbIX CIy4asiX, IPOUCXOAMBIINe ¢ By/IrakoBsIM BO BpeMs
ero pabotel BpauoM B cente Hukonbckoe (1916-1917).

JIns Toro, 4ToObI yCHeWIHO IepefaTh NMOKOOHbBIE MHTEPTEKCTya/lbHbIE
OTCBUIKY, IIEPEBOIYNK pasyMeeTcsi CaM IO/DKEH VX PacIio3HaTh 1 pacuigpoBaTsb.
Cpeny nmpuéMoB, UCIIOIb30BAHHBIX 000MMM I€PEBOAYMKAMY, IIPe0OIafamoT
HpUEMBI JOCTIOBHOTO IepeBOJa M KOMIIeHcAalmu. B HEKOTOPBIX Caydasx,

Byneaxos. duyuxnoneous n (2006) Taiinot ,,Macmepa u Mapeapumot®. Pacuiugposarnnoiii
byneaxos.

I pyrue npoussenenusa M. bynrakosa Tak jke HECKOJIBKO pa3 MePeBOAM/INCH Ha aHIIMIICKIIL
A3BIK, YTO CBUJIETE/ILCTBYET O 0COOOM MHTepece K TBOPUECTBY Iucarens 3a pybexxom. Tak
Ha nipuMep poMat Benas [sapous 6bin epeBenén Tpu pasa, M. Imerun (1971), M. IlIBapuem
(2008) u P. Kokpenem (2012), a poman Macmep u Mapeapuma niepesopunu M. TuHcOypr
(1957), M. Inernu (1957), Bypmxus u O'Konnop (1995), P. Ilesuap u JI. BonoxoHckas (1997),
M. Kapuenbcon (2006) n X. Anns (2008)
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VHTEPTEKCTYa/IbHbI€ OTCBUIKM OCTa/INCh, K COXAJI€EHNIO, IIO-BUAMMOMY
HENOIIOHATBIMMN, UTO IIPUBEIO K TaK Ha3bIBaeMOIl «IIOTEPY» B IIEPEBOLE.

2. Anno3um n nx 3HayeHue B WHTEpPTEeKCTyasIbHOM none

Anno3usa ABNAETCS OCO3HAHHBIM MHTEPTEKCTYaJbHBIM BK/IIOUEHMEM®,
KOTOpbIE OTCBIZIA€T 4YMUTATENd K IPelefeHTHOMY MMEHM, IpeLeSeHTHOMY
BBICKa3bIBAaHNIO, NUTEPATYPHOMY, MU(OTOTNIECKOMY, MCTOPUYECKOMY
HePCOHAXKY VI M3BECTHOMY KyIbTypHOMY (akTy. COBpeMeHHbIe HallpaB/IeHNs
TVHTBUCTUYECKNUX MCCIESOBAaHMUIT MHTEPTEKCTYATbHOCTU (GOPMUPYIOTCS
BOKPYT TpeX OCHOBHBIX mpo6neM: CTOYHUK «Iy>KOTO TEKCTa», CIOCO6 ero
«BCTpaMBaHMA» B ABTOPCKUI TeKCT ¥ GYHKIMY MHTEPTEKCTYaIbHBIX eVHMNILI.
KnroueBoe 3HaueHMe HPU PACCMOTPEHUM STUX NPOOIEeM UTpaeT BOIPOC O
dbopManMsanuy MHTEPTEKCTYAIbHBIX OTHOIIEHNII, a KOHKPETHO O efMHUIAX
MHTEPTEKCTyaTbHOCTU. B paboTax, 3aTparmBalolux TeMaTUKy MHTEPTEKCTa,
BBI/Ie/IAETCA MO0 HECKONTbKO OFHOYPOBHEBBIX eMHMI (LIMTATBI, a/UIIO3UM,
napadpasa, peMUHNUCIEHIVA U ipyTue Gpurypst), m160 ogHa OCHOBHAS eVIHNIIA
(KOTOpYI0 MOXXHO TaK >Xe 0003HAauMTh KaK KOMIIOHEHT) M ee BapMaHTBHI.
CrnenyeT OTMETUTD, YTO B CI/IY SOCTATOYHO IIMPOKOTO MOHATUSA B HAacTOsALIee
BpeMs elile He cOpMMPOBAIOCh eAVHON KaaccuyKanyy TMHIBUCTUIECKOTO
BBIPKEHMA MHTEPTEKCTYAIbHOCTH, TO €CThb €JMHOI0 KaTajaora MHCTPyMEHTOB
VHTEPTEKCTYalbHOCTU. JIymIHMKOBAa NIOHMMAET IIOJ MHCTPYMEHTaMU
MHTEPTEKCTYaIbHOCTH OIIpeleNleHHbBIM 00pasoM odopMIeHHbIE YKa3aHUs,
cIIy>Kallye JJIsl peaus3aluy CBA3Y MPeLeleHTHDIN TeKCT — TeKCT U IpejlaraeT
c/lefyouiie MHCTPYMEHTbl MHTEPTEKCTYyannu3auuy — ajylio3ns, LUTUPOBaHNE,
CXOJICTBO Ha yPOBHE KOMIIO3VIINY, KHOBas TPAKTOBKA TPaJVILIVIOHHBIX 00pa3oB
U CIOXKETOB», @ TaK e peMuHucHeHus (1996: 10). @omuyeBa BbIfenseT TaKkue
TUIIbI MTHTEPTEKCTYaTbHbIX BKIIOUEHNI KaK Iie/ble Ipele/leHTHbIE TEKCThI M MX
(dbparMeHTBI B BUfIe LIUTAT, a/UTIO3UI, PEMUHUCIIEHIIUI U SI3BIKOBBIX (CTH/IEBBIX)
gurat (QommueBa 1992: 129). B kareropusanuio CHbIIKMHA BXOJAT HATH
OCHOBHBIX MHCTPYMEHTOB MHTE€PTEKCTYaTIbHOCT: YIIOMUHAHHE, IpsIMad LIUTATA,
KBasUIUTATa, ayumo3us u npopomkenne (CapiukuH 2000: 38), B TO BpeMs Kak
CyIipyH HasbIBaeT BCe «BKpaIUIEHNA U3 IPEIIeCTBYIOLUX TEKCTOB» TeKCTOBbIMM
pemunucyenyusmu, PA3SHOBUTHOCTSIMYU KOTOPBIX MOTYT OBITD yumameot, Kpviiamoie
cnoea, npeyedenmmuvie umena, namexu v T.1. (CynpyH 1998: 142).

Tak HasbpiBaeMas ,00mas“ VHTEPTEKCTYaJlbHOCTb ABIAeTca (HaKTOPOM
CB0€0OPa3HOT0 KOJUIEKTYBHOTO 0€CCO3HATEIbHOI0, OIPefe/IAIOIero JeATe/IbHOCTD
XYJOXKHUKA BHE 3aBUCHMOCTM OT €T0 BOJIM, >KeJIaHVs Y CO3HAHUA, KaK IOKa3bIBaeT
pAn KoMmapaTMBUCTCKUX pabort, BbimonHeHHBIX A. K JKonkosckum, 10. K.
ernoBeiM, b. M. TacmapoBbiM u fip. (Ipuuanos 2002: 568)
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OpgHuM U3 HOBENIINX TEPMMUHOB, MOIOTHUTEIBHO XapaKTepU3YHIIUM
HOHATHE Y3KOHATIPAB/IEHHO MHTEPTEKCTYalbHOCTH ABTISIETCS unmepmexcmemad,
omnucaHHas B uccnenoBanyy MokreHko v CUIOPeHKO® 0 KPbIIaThIX CTOBAX KaK
JIMHIBUCTIYECKVX SIBIEHVISIX. VIHTepTeKCTeMa OIpefierisieTCs KaK «MeXXYPOBHEBBII
PeALMOHHBI (COOTHOCUTENbHBIN) CETMEHT CONEP>KATeNbHOI CTPYKTYPBI
TEKCTA [...], BOB/IEYEHHDIIT B MEXXTEKCTOBbIE CBSI3M» U BBIIE/IM/IN TPU OCHOBHBIX
Ipu3HaKa: 1) macnmoprusanyus KOHKPETHBIM TEKCTYa/lTbHBIM MCTOYHUKOM, TO
€CThb B Pa3HOI CTEMEHM OCO3HABAEMOE HOCUTENSIMU sA3bIKa aBTOPCTBO TAKUX
e[VHNLL; 2) CTePeOTUIINM3NPOBAHHOCTD U BOCIIPOM3BOANMOCTb B TOTOBOM BHJiE
(He MCKITIOYAOIAs AKTUBHO BaAPMATUBHOCTN); 3) MHTEPTEKCTYaIbHOCTb, T.€.
CIIOCOOHOCTD CTY>KUTb CTPOEBBIMU 3/IeMEHTaMM TeKCTa [...], Mapkupys ero
CeMMOTHYECKN (Ha ypOBHE KOHIIENTOB ¥ CMMBOJIOB) WIN CTWINCTIYeCKU [IInT.
ITo Iyceea 2004: 70].

VIHTepTeKcTeMa — 3TO MEXYPOBHEBOI PE/IAIIVIOHHBIN (COOTHOCUTE/IBHBIIN)
CeIMEHT COieP>KaTe/IbHOI CTPYKTYPbI TEKCTA — FPaMMaTI4YecKoii (MopdeMHo-
cn03006pasoBaTean0171, Mopqoonormqecxoﬁ, CUHTAKCUYECKOI),
JIEKCIYIeCKOIA, IIPOCOAIIECKON (PUTMIKO-VHTOHALIMIOHHO ), CTPO(ITIeCKOi],
KOMIIO3MI[VIOHHOT1, - BOBJICYE€HHBIII B MeXTeKCTOBbIe cBA3N. (CnmopeHKko
1998: 6; Cupopenko 2002: 317)

Moxkuenko u CULOpPeHKO 0COOEHHO NMOAYEePKMUBAIOT, YTO HOCAeJHMIT
mapaMeTp — «BOB/IEYEHHOCTb B MEXTEKCTOBbBIE CBs3M», [je/laeT IOHSITHE
MHTEPTEKCTEMbl He TOMBKO ¥ JUTEPATypPOBEAYECKUM, HO ¥ CEeMMOTUKO-
KY/IBTYPOIOTMYECKUM, MO0 MEXTEKCTOBOI CBI3bI0 MOXET OKa3aTbCs U
HIOC/IEIOBATeTbHOCTD MI0OBIX 3HAKOB, M00as1 popma KoMMyHuKaym (1999: 22).

OtpenbHas Mpo61eMbl BO3HUKAET ITPY IIEPEBOJie UHTEPTEKCTEMOB, 0COOEHHO
aJUTI03MI, aHAIM3 KOTOPBIX B 3anucKax 10H020 6paua ABIAETCA LeNbI0 JAHHOTO
uccnegoBanusA. OgHMM U3 Hambojee BaXXKHBIX aCHEKTOB a/UIIO3MUII, KOTOpbIE
He0oOXOJMMO yIUTBIBATD, AB/IAIOTCS X UCTOYHUKY U Y3HaBaeMOCTb. b e H -
ITopar (1976: 115) yTBepx/jaeT, YTO OOBIYHO MOXXHO IPOYUTATb U MOHATDH
TEKCT, He aKTUBMPYS a/UII03MI0, OFHAKO 9TO O3HAYaeT MOTePI0 a/UII03MBHBIX
KOHHOTanuit. [Ipyrumu cnoBamn, kak ormedaeT CpioseH Crioapt (1980: 1136),
4TOOBI IIOHATD 3HAYEHIE AJUTI03MIA, YMTATEN HO/DKHBI CHaYa/Ia PacllO3HATh X B
TeKcTe. VIMEHHO 3TOT acIeKT OT/INYaeT /UTI03MIO OT I/IariaTa, KOTOPBIi JOKeH
OCTaBaTbCS CKPBITHIM.

ITockonbKy JaHHBII aHATIN3 COCPENOTOYEH Ha ITepeBOJie AJUTI03UY B HeM OBLIO
JVICIIONIb30BaHO ccnenoBanye Jlennmxanbme (1997), B KOTOpOM IpeACTaB/IEHbI B

® 9Sru yuennie cocraumu Crosaps Kpvinamvix evipaxcenuil [Tyuwkuna, BKTIOYAIONMNIT OKOTIO

1900 mMyIIKMHM3MOB, ¥ pa3paboTany KIacCuMKAIVIO NYUIKMHCKUX MHTEPTEKCTEM 110 UX
CTPYKTYPHO-CEMAaHTUYECKMM NPU3HAKAM.
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TOM YMCJIe M CTPATerny IepeBofia aJUTI03MiL. VIcTOYHMKaMM /031l B OCHOBHOM
ABJIAIOTCSA MICTOPYS, TNTEPATYPa, KIHO 1 TeeBI/ieHNe, KOTOPbIE PEIKO TOHATHBI
3a mpefeIaMn MX UCXORHOM KynpTypbl (Huknacab 52), Bemb «ecimm 4mrarenb
HEOJHOKPATHO C IETCTBA C/IbIIIAJ Ppasy, YNTAJI ee B KHUTAX, C/IBIIIAI B I[ePKBAX,
B ILIIKOJIE, B IIECHAX, B (PM/IbMAX U Telenepefavax 1 T. 1., To OH/OHa Ierko y3HaeT
ee 1 ee UCTouHUKW»’ (Jlenmmuxanpme 1997: 85). IlepeBost am03MBHBIX TEKCTOB
OCJIOXKHSIETCS TeM, UTO YMTATe/M IIepeBO/ja MOTYT He PacliO3HATDh OOJIBIIYIO YaCTh
QJUTIO3NIL, JaXKe eC/IM yKa3aH MCTOYHUK. [lOTIO/THUTeIbHOI TPOO/IEMOI ABTISETCS
U KOMIIETEHTHOCTD IIePEeBOMYNKA, KOTOPBIN KaK IIEePBbII YiTaTe/Nb, JOJDKEH caM
pacro3HaBaThb a/Uto3un B Tekcre (1997: 185).

JlennuxanbMe IIpepjaraeT pasiM4yHbIe IepeBONYECKUe CTpaTeruy s
nepenavyy ayIo3nit, B ToM dncie: (a) Vicronb3oBaHme JOCTOBHOTO MePeBOfa,
(b) MunumanpHOoe u3MeHeHMe/OyKkBanbHbII HepeBof, (c) [TobaBnenme
TOIIO/THUTENbHBIX YKa3aHMIT BHYTPM CaMOTO TeKCTa (BK/Io4Yas TUIorpadckue
cpenctBa), (d) CHOCKM, IPeANCIOBYA U APYTVe HOIOMTHUTENbHbIE ITOSCHEHNA
BHe TeKCTa, 1 (e) CMmbIciioBas pegykuys/cokpamenne. HakoHern, mocnemHsas
CTpaTerns — 9TO IIOJHOE OIYILIeHMe a/UTI03MM, KOTOPOe «IIePEeBOIMK MOXKET
BBIOpAaTh OCO3HAHHO, OTBEPTHYB BCe [pyrye a/JbTepHATUBHbIE CTPATerny, VN
HEOCO3HAHHO, TaK KaK CaM He CMOT PacIiO3HATb aJUTIO3UIO B TeKCTe» (Jlenmuxambpme
1997: 93).

3. Anokanuncuc B 3anuckax 1oH020 epaya

CraHoBIeHNEe alOKaJIUITUYECKOTO KOHTEKCTa HAYMHAETCA yXXe B HepPBOM
IVIKJIe PACCKa30B 3anucku 0HOo20 6pa4id, B KOTOPOM Iepoii, MOIOZOI Bpay® MM
KOTOPOTO He yKa3bIBaeTCs, BIIEPBbIe CTA/IKMBAETCA C CUTYaLMeil ClIoMa CYAbObI
B YCJIOBUAX CMEI[EHHOTO IPOCTPAHCTBA 1 cOMBIIerocs BpeMeHn. Moopoii Bpay
Hpues’KaeT B BBIYMaHHbII ye3qHbII ropof [padeBka, rje B HeOO/IbIIION CeTbCKOI
0O0/bHIIIEe HAYMHAET CBOIO HEIIPOCTOI0 MIICCHUIO. [/IaBHBIE repou KpoMe MOJIOZIOTO

JlennuxaneM YIOMMHAeT ¥ Jpyrue MCTOYHMKM Q/JIIO3UIL, OIpefensieMble Kak obuiee
Ky/IBTypHOE II0JIe: IIOTeLIKN I IeTCKIIe CKAa3KI, [IECH, M3BeCTHbIE (DIIbMBI I TeMATIIeCKIe
Tejlellepefaun, HOMUTUIECKIe TO3YHIM, CIOTaHbl KOMMEPUYECKIUX IMPORYKTOB, PasIndHbIe
Kpbinarble Gpasbl, Kauile u nocnosuubl (Jlenmuxanbme 1997: 84).

s BynrakoBa XapakTepeH IIpueM ABOMHMYECTBA MIM AHTUABOIHMYecTBA: «[...] B
caMoM o011eM CMbIC/Ie ,00paTHBIMU JABOVHMKAMK, ,aHTUABOHMKAaMI ¢ OyeM HasbIBaTh
mepcoHaxeil [...] KoTopble 00/mMaJal0OT OJMHAKOBBIMU WMIM CXOGHBIMU ,BHeIHUMHU (He
TONBKO (PU3MYECKMMM) IPU3HAKAMMU, HO NP 3TOM (QYHKIMOHATBHO M/MIM OLIEHOYHO
HPOTUBOIONOXKHBI [...]» (fI6mokoB 2002: 5). BHyTpeHHee pasgBOeHMe NTMYHOCTM B
«3amucKax» aKTUBHO MCIIONb3YeTCs MMcaTeleM KaK IpyeM IICUXOTOIM3ALUI XapaKTepa.
Tepoit MOCTOSIHHO HAXOAUTCS B CMETEHHOM COCTOSIHUM, YYBCTBYs ce0sl He Ha CBOEM MecTe,
HasbiBaeT cebs1 JKeaMUTpUEM, 4aCTO CMOTPUTCS B 3€PKAjIO ¥ OTCTPAHEHHO KOMMEHTVPYeET
CBOe 1300paxkeHne.
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Bpaua eme ¢enpauep Jembsan JIyknd n gBe akymepku AnHa HukomaeBHa n
IMenaress VBaHoBHa. Ilukn mocTpoeH BO MHOTOM Ha aBTOOMOrpaduieckom
Mmarepuane (7 paccka3os u nosectb Mopguii (mybnukoBamicy B 1925—1927;
CUNTAETCA, YTO HAYaI0 pabOThI HAfl HUMM OTHOCUTCA K 1917—1921). bynrakos,
o o6pa3oBaHMIoO Bpay, paboTan BpauoM B cene Hukonbckoe, Kyga oH ObIn
OTIIpaBJIeH IocIe MoOVIM3anyy. JJaHHBI UK/ MMeeT Ba)KHOe 3HaYeHNe KaK
HepBOe XyH0>KeCTBEHHOE IIPON3BeieHe ICaTeNs], B KOTOPOM ObIIY 3a/10)KEeHbI
OCHOBBI Jla/IbHellIlleil alloKaAUITUYeCKO! MO3TUKN. BliepBble MOABIAITCA
MoTuBbl CriacuTesns, aloKaIMITUYECKNX KOHell, BOMHCTBA B O€/IbIX OfleX/ax,
anoKa/IMIITUYECKOTO 3Beps, nevareil [ocnoguux u gpyrue.

JI71s1 Hayama X0Tenoch OBl MOAYEPKHYTh, YTO MECTO AeCTBUS M300pa>keHO
KaK IOYePKHYTO M30/IMPOBAHHOE OT MMpa («COPOK BepcT» OT O/MypKaiiero
rOpoJiKa, ¥ Opora IMOYTK He Mpoe3rkast; 60IpHMUIIA Ha OTINOe KaK OCTPOB-
KPerocTb 1 T.7I.), a TePOIl pecTaeT B 00pase paccKa3ymKa-penoprepa u Kak
ABTOP XPOHMKAJIbHBIX 3aMMICOK — TO BO3HMKAeT eCTeCTBEHHAs acCOLMAINA C
octpoBoM IlatMocoMm, Ha KoTopoM VoanH Borocios onmckiBan BHYLIEHHYIO EMY
Borom kapruny Anmokanumcuca: «5 VoaHs, 6paT Balll 1 COy4acTHUK B CKOPOU
U B IIapcTBUMU U B TepreHun Vucyca Xpucra, 661 Ha OCTPOBe, Ha3bIBAEMOM
ITarmoc, 3a cnoBo boxxue n 3a cBuperenvctBo Mucyca Xpucra» (OTkp. 1: 9). Ita
HapaJule/ib MOTUBUPOBAHA U OOJBIINM 4MC/IOM OMOIEIICKIX LIATAT Y aJUTIO3MIA.
CreoBaTenbHO, Ujiesl IPOU3BeAeHN MOXKeT OBITh femn@pupoBaHa TOIBKO
npu napannenbHoMm ureHun EBanrenusda. B pacckase Ilonomenue ¢ nemyxom
OIVICBIBAETCA TIPYe3]; Tepost Ha Telere B MypbUHCKYIO GOBHUIYY IO «OMUTOI,
yMuparolieit 1 CMAKIIel OT CeHTAOPbCKOro JoXKaMKa Tpase» (Byrrakos 1989:
31). 1o ykasanmio [acrmapoBa, «TrouHas pukcanysa BpeMeH!», «B IBa 4aca MATb
MUHYT 17 ceHTAOpA TOrO Xe 17-r0 He3abbIBaeMOro rofa», Ipu3BaHa MpPUAATh
9TOJI ClieHe MHOTO3HAYUTENbHOCTD McTopudeckoro cooprtus (facmapos 1994:
85) u mogmep>KaTh aHAIOTMIO CO CLIeHON Bbe3fa Xpucra B Vepycamum. 3pech
XapaKTepeH IpyeM oOpaTHOro orcyeTta coObITHUIL. IIpuesy repos B cenbcKyro
007acTh O3HauaeT mpeoOpakeHUe UM «CIaceHMe» ITOTO JTOKATbHOTO MUpa
IIYXOJl POCCMIICKOI IPOBVMHIINY, CBO€OOpa3HBIl BapuMaHT AIOKaIMIICKCA
Hao6oport. IOHBIT Bpay mpeacTraeT Kak y4uTeab U IPeBOANUTENb CBOETO
«Hapoga» (CenmbcKOi MeguIMHCKOI Opuransl). EMy B OykBa/JbHOM CMBICTIE
MOK/IOHAIOTCA ¥ BO3HOCAT MOJIMTBBI IIOC/Ie TOTO, KaK Bpay cIacaeT MOJIOAYIO
IeBYIIKY, IONABIIYIO B MSUIKY JU/ISI JIbHA, ¥ IIPOBOAUT O/IECTALIYIO aMITy TaLlMIO.
910 TOXKe OMuUCaHo B pacckase ITonomenuye ¢ nemyxom. Bosunkaer oOMaH4MBOe,
WTI030pHOoe omyuieHre CriaceHus, KOTOpoe JOBONbHO OBICTPO CMEHSETCs
JONTYM MYYUTETbHBIM CTaHOB/IEHMEM CaMOTO reposi, 0OpeTeHreM UM Bepbl
ce6s1, JYXOBHBIM IIPEOfiOIeHNIe allOKAIMIITUIECKUX «KasHeil» (YCToilYMBbIe ¥
BynrakoBa MOTUBBI «pacIATH», <TUOETPHOTO MOPO3a», «ThMbI», HEBE)XECTBA)
— U BBIXOZIOM M3 «TbMbI eTUIeTcKoi». Kak n Xpucroc, 1oHbII Bpad OKpPYKeH
OONBHBIMY ¥ CTPAXKAYIIUMM, KOTOPbIE IOCTIE IEePBbIX «IyAeCHBIX» UCIIe/IEHNUI
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ITOTOKOM TSIHYTCA K OHOMY Bpady. HeolHOKpaTHO MOJYepKHYTa eT0 BHyTPEHHAS,
OYXOBHasA OCHOBAQ, IOYTH YTO MUCTUYECKAsA Y YOUBUTENIbHAA I/ CaMOIO reposl.
OsapeHue IPUXOANT K HEMY B CaMblil TsDKETIBIN 1 Oe3Ha/IeKHBII MOMEHT. Bepa
U MOJIeHVie — OCHOBA yCIleXa BpadyeOHON IPAaKTUKY Teposi, MMEHHO Ha HUX
OCHOBAHbI OTHOIIEHNS IOHOTO Bpaya ¥ ero MAIVIEeHTOB: Ce/buyaHe OyKBaJTbHO
«IIpUnafaT» K ero HoraM, «OH IepeKpecTU/ICs, U MOBAaINU/CA Ha KOJIEHU, U
OyxHyn 160M B on. ITo MHe». (bynrakos 1989: 46). ITogo6HO XpucTy, repoii
BynrakoBa McIonb3yeT IeNTENbHYIO CHIY COBa, 00palasach K Aylle M BOJe
mogeit, «[fie-To B rryOuHe Moeli [y, elje He IIPUTYIMBLIECS K YeJIOBEYeCKOMY
CTpajjaHuIo, 1 pasbICKal TeIUIble croBa. [Ipex/e Bcero A mocrapancs youTb B
Hell cTpax. JoBopul, 4TO HMYEro ellje POBHO He M3BECTHO U JIO MCC/IeJOBAHNA
IpefjaBaThcs OTYasIHNIO Henmb3si» (Bynrakos 1989: 90). [Togo6HO Meccum, IOHBIN
Bpay [IPEVICIIONHEH OTBETCTBEHHOCTH 32 CBOIO «ITACTBY» — OO/IbHBIX, BPyYeHHBIX
€My BOJIEIO CYABOBI, «...51 e 3[jeCh... BCe... ¥ KpeCTbsIHE He MOTYT XXUTb 6e3
MmeHsA» (bynrakos 1989: 22).

KaxxeTcs y>ke 3aKOHOMEPHBIM, UTO B 9TOM MUpPe TbMbI, OTHS ¥ CHEXKHOTO
OypaHa BO3HMKAIOT 1 00pasbl cKauymux KoHeil. FOHBI Bpad HACTOPO>KEHHO
IPUCTYLIMBAETCS [0 HOYaM, He TOHECETCs /I KOHCKMIT TOIIOT — 3HaK Oefbl
(mpuBe3nu Ha OIepalVI0 WIM 30BYT K TsDKenoMmy manmeHTy). Konb 3pech
YacTO BBICTYIAET KaK BECTHUK CMEPTH, B COOTBETCTBUM CO CBOeil PpyHKIyei
B Anokanuncuce. V cam Bpad, Bble3)XaOIINiT BO ThbMe K OOIBHOMY, MOXeT
OBITH yIIOJZO0O/IEH allOKa/IMITIYECKOMY BCAIHUKY, 1 BCET/ja 3arajika: TO /M 3TO
nobenuTeNb Ha KOHe 6€/I0M, TO /1N Ha KOHe O/IeTHOM, «BCa/{HUK, KOTOPOMY MM
cmepmo, M ap cnenyet 3a HUM» (OTKp. 8: 2). O6pas «Xpucra» — y4nresns, IpopokKa,
HpefBOUTeNs? «0eIoro BOMHCTBa» — TpPaHCHOPMUPYeTCcs B 00pa3 yueHMKa,
TPy>KeHMKa. B aTOM MOTHBE OTpaXkeHa alloKaIMIITIYecKas ufies: HeoOX0aMOro,
¢ Toukn 3peHus bynrakosa, mokaguua’. BeiBog pacckasa, mepemamuinit
obpeTeHHOe repoeM HoBOe noHnManue xusHu: «Her. Hukorpga, gaxke 3acpimas,
He Oyzy roppenuBo 60pMOTaTh O TOM, YTO MeHs HudeM He yausuiub. Het. U
TOJI, IIPOILLIeTI, IPOIET PYTOIi Tof] ¥ OyAeT CTOMb e Oorar Cloprpusamy, Kak u
HEpPBBIiA. .. 3HAYUT, HY>KHO MOKOPHO YunThcA» (bynrakos 1989: 124).

B 3anuckax rwoHo20 eépaua pmaH ONTUMAaNbHBINA, 1O MbICIM Bynrakosa,
HMO3UTUBHBII ClleHapUil: Yepe3 YIOPHBIN TPYZL U CMUPEHME — K BHYTPEHHel
rapMOHMM ¥ KOHEYHOMY BO3POXKJEHIUIO. DNNJIOT B 3TOM IIMKJIe IPeSyCMOTpeH
KaK OTHOCUTEJIbHO ONTMMMCTUYHBIN. Ieporo ylaeTca cMUPUTD CBOIO TOPABIHIO
Y HalITM OTHOCUTE/bHBIV BHYTPEHHUIT TIOKOJA, a ero BpauyeOHasi esiTelIbHOCTD
IPUHOCUT HECOMHEHHOE CIIaceHNe ero MUpY (CeIbCKoil 06/1acTu ¢ MECTHBIMU
SKUTEIAMMN).

o HOI{OGHI)IC CTpallHbl€ NPU3PAKU 6yJIyT HaBA3YMBO ABIATbCA MHOI'MM T€pOAM €ro

HPOM3BeeHNIT, HaulMHasl OT OTPA3UBIIETO IMYHbIE BIeYaTIeHus pacckasa Kpacnas kopona,
Benoti esapouu, Beza 0o Macmepa u Mapzapumbot.
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4. MepeBogpl: nepeAaya anoKaNUNTUUECKNUX U eBAHTeNIbCKUX anio3uii

CrenyeT OJYepKHYTh, YTO HEKOTOPBIE A/TI03MIT ObIIV ITepeBeleHbI JOCTIOBHO,
KaK IIOKa3aHo B Tabnuie 1.

Ta6bnuua 1:
bynrakos Inennn Annun
Tpma'’ darkness/gloom darkness
TpMa erumerckas'! Black as Egypt’s night Egyptian darkness
Kpemenne Baptism Baptism
Yépusie 3Bepu'? black beasts black beasts
Monenne praying entreaty

Heckonpko mpo6iemMaTirdeH epeBoj CI0Ba «TbMa», KOTOPBIIL B PyCCKOM A3BIKe
0003HaYaeT He TONBKO «TEMHOTY W/IV MPAaK,» HO VIMeeT TaKXXe U IIePEeHOCHOe
3HaYeHJe «HeBEXXeCTBO, KY/IbTYpPHas OTCTANOCTb»'’, ¢ KOTOPBIM IIOCTOSHHO
CTa/IKMBaeTCsA MO/IOAOM Bpad. MOTUB TbMbl, BIIepBble MOABIAETCA B 3anuckax
10H020 6paya Y OTHOCUTCS HEIIOCPEACTBEHHO K ONVCAHMIO AallOKaTUIITUYECKOTO
KOHIIa CBeTa. B LMK/e paccka3oB B OCHOBHOM IIOKa3aHO IPOTMBOGOPCTBO
reposi C TbMOJ BOKPYT HETO, CHJIbI «CBETa» HAIIPAaB/IEHbI BOBHE: C/IAa0bIil CBET
00MbHIYHOTO POHAPA M JTaMIIbl B KaOMHEeTe KaK-TO pas[BUraeT OKPY>KaroIyii
MPpaK, a BOJIA U Of€P>KMMOCTD Ieposl CIIAcaloT JIfofieil OT cMepTu. LleHTpanbHbIii
€BaHTe/IbCKUIT MOTHB IIPONOBESHNYECKO MUCCcuM XPUCTa — CBET, KOTOPbIIl OH
HECET, OTKPBIBAET JMIOAAM. XPUCTOC-IIPONOBEJHNK TPafMIIIOHHO COOTHECEH
CO CBETOYEM, JIAMIIAJI0i, OCBEIIAIOLIell MpaK MUpPa, «IIYCTBIHIO HEBEPUs».

10 Yuraem B OTKPOBCHI/II/I: «Y1C10 KOHHOTO BOJCKa OBI10 OB€ TbMbI TEM; U s C/IBIIIAT YMUC/IO €TO»

(9:16).

CrpanrHas MeTelnb, eBa He IOIyOMBIIAsA TepOeB MOBECTHU, AKTYaIM3MPyeT CBA3b Oypu ¢
6yHTOM/peBOMIOLIMe, CTaBIIYI0 XPeCTOMATUIHOI ITOC/Ie IYIIKNHCKOI Kanumarckoti douxu.
TakuM 06pa3oM, TeMa IIOTPY)KEHUA BO TbMY» HOIOIHAETCA COLMANbHO-MCTOPUYECKUMU
KOHHOTALMAMU, YTO Je/laeT BO3SMOXKHBIM B TOM 4YMCJIE U IOMUTUYECKYIO «IemndpoBKy»
6MOIeTICKIIX a/lTI03UIL.

3Bepb AB/AETCA OIHON M3 K/II0YEBbIX alIOKATNIITHYECKIX a/UII031I1 B TBOpYecTBe Bynrakosa,
KOTOpas INOABIAETCA TaK >Ke B IIEPBOM poMaHe mmcarens bBenas Isapous, B KOTOpOM
MIpefBOINTENb IMAPTU3aHCKOTO ABIbKeHNA CuMoH IleTmopa BRINYINEH 13 KaMepsl 666, 41ciIo
ATOKATUIITUIECKOTO 3Beps B OmkposeHuL.

TbMAL, -p1, k. 1. OTcyTcTBUE CBeTa, Mpak. Hounaa 1. Kpomennas 1. Topon morpysuncs Bo
ThMy (TOTaciy Bce OrHM). VI3 ThbMBI BeKOB (IlepeH.: 13 Ja/leKuX, JaBHUX BpeMeH). 2. IIepeH.
HeBe>xecTBO, KyIbTypHasg OTCTanocTb (ycrap.). Bracmv momor (nbeca JI. H. Tonctoro).
ITpossbats Bo TbMe. (https://slovarozhegova.ru/word.php?wordid=32599)

13
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MHoroypoBHeBasi peaqusaunus 3Toro obpasa sABISAETCS OPraHMU3YIOIEN
KOHCTPYKILIMEN Xy 0)KECTBEHHONM CTPYKTYPhI 3anucox toHozo épaya. Imyxad
TEeMHOTa OKpY»aeT MypbUHCKYyI0 OO/NbHUIY, TeMHEeT HeeCTeCTBEHHO PaHOo,
32 OKHOM OOBIYHO IIACMYPHO, IIeleHa JOXKAsA WM MeTenb.'* CBeT JIbIOT JINIIb
¢doHapb y 60IBHUIIBI, «049apoBaTe/IbHeimuii r1as» (byrrakos 1989: 84), mamma
B KOMHATe Bpaya I «IaMIa—-MOJHMUsI» B OTMePAlMOHHOI. B 060Mx mepeBomax
COXpaHEeHO JIMIIb 3HaYeHIe CI0BA «ThMa» KaK «<MPAK» VIV «TEMHOE BpeMs CYTOK»,
BO3MO>KHO CHOCKA VM/IM KOPOTKasl aHHOTAIVA IOMOIVIA OBl YMTATE/TI0 IOHATD U
Apyroe 3HayeHMe 3TOTO CIOBA, YTO IO3BOMIMIO OBl PACIIMPUTD BO3MOKHOCTH
VMHTepIIpeTalM 3TON aJUTI03UMN.

Kak moxasbiBaeT crepyomunii npumep AminH 6ojee aKKypaTHO IePeBOANI
KJII0YeBble allOKa/INIITIYeCKIIe U €BaHTeIbCKIe ACCOIMAINIL.

Bynrakos: IloTaHynach neneHoO0 ThMa eTMNETCKAsA... ¥ B Heil OYATO ObI
A... He TO C MeYOM, He TO €O cTeTocKonoMm. Vxy... 6opiock... B rmynm. Ho
He ofiMH. A upeT Mo parb: lemban JIykud, Auna HukonaesHa, [lenares
ViBanoBHa. Bce B 6enbIx xanarax, 1 Bce BIIEpE], BIIEpE...

I'nennn®: Darkness, black as Egypt’s night, descended and in it I was
standing alone armed with something that might have been a sword or
might have be a stethoscope. But I was ta bine. With me was my warrior
band: Demyan Lukich, Anna Nikolaevna, Pelagea Ivanovna, all dressed in
white overalls, all pressing forward.

Ammun: A shroud of Egyptian darkness stretched out... ta bi was as if I
were in it...with either a sword or a stereoskop...And on I went. Struggling.
In the backwoods. But ta bine. Onwards went my host: Demyan Lukich,
Anna Nikolaevna, Pelagea Ivanovna. All in white coats, and ever onwards,
onwards...

Bripaxenne «Erumerckas HOYb» B3ATO HEIOCPEACTBEHHO U3 Bemxozo
3asema (Mcxo0 10: 21-27): «J ckasan Iocmogs Momncero: IpocTpy pyKy TBOIO K
HeOy, u 6yaet movma Ha 3eme Erunerckoii, ocsizaemas TbMa. Mowceit mpocrep
PYKY cBOIO K HeOy, 1 6blIa rycTast ThMa 0 Beeit 3eMte Erumnerckoit Tpu JHs; He
BUJIE/N IPYT APYTa, M HUKTO He BCTABAJI C MECTA CBOETO TP IH; Y BCEX JKe ChIHOB
VI3panieBbix ObUI CBET B XKMINILAX UX.» B aHIMitckoM niepeBojie Bemxozo 3asema
MbI HaxXofiuM BbipakeHue darkness, «Then the LORD said to Moses, ,,Stretch out
your hand toward the sky so that darkness will spread over Egypt—darkness that
can be felt.“ So Moses stretched out his hand toward the sky, and total darkness

4 «He6a ne 6b1110, 3eMyH TOKE. BEpTeNno 1 KpyTHIo GebIM i KOCO U KPUBO, U BIIOMb U TIOTIEPEXK,
CTIOBHO 4epT 3yOHBIM ITOPOLIKOM 6anoBancs» (Bynrakos 1989: 74).

!5 B nepesone [nennn ncuyesnu cemb cos us opuruuana «Muy... 60pocs... B rmynmm. Ho e
OIVH».
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covered all Egypt for three days. No one could see anyone else or leave his place
for three days» (Book of Exodus 10: 21-23). O6a nepeBofia JOCIOBHBIE, OfHAKO
nepeBof, [/IeHHM B JaHHOM IIpUMepe MeHee yfjadeH, ITOCKOJIbKY /ISl YNTaTeNs
3HAKOMOTO XOT# ObI IPUOIM3UTENTLHO C Bemxum 3asemom BoipaxkeHne «Egyptian
darkness» BbI3oBeT 60/1€€e ACHDBIE U YETKIE aCCOLIMALIIA.

Anmiosusa Ha amoKaMUITUYECKMIT «Medyb» Oblla TepeBeleHa [OCIOBHO.
IToHATHO, 4TO BpaueOHAasI IPAKTUKA U CAMO CYILIeCTBOBAHIIE B lePEBEHCKON [TYIIN
OCMBIC/IAIIOTCS KaK IIOCTOSIHHBIN 6071, 6MTBa — CO CMEPTBIO, 3a SKMU3HY JTIOEN, 32
«cBeT». VIHCTPyMEHTBI — 3TO OpY>Kye, MIafILINii MeAIIEPCOHAT — 3TO BOMHCTBO,
«J1 BouHCTBa HebecHble cregoBanmy 3a HuM Ha KOHAX OenbIX, 06/edeHHbIE B
BUCCOH 6erblit v uncThiit. VI3 yer xxe Ero ncxoput octpoiit Meu» (Otkp. 19: 14-15).
OHM npuU3BaHbI CPasUTh 3710 U IUIEH U BBIBECTU HAPOJ U3 «TbMBI €IUIIETCKON».
Omnopa ux B Bepe, yIOPCTBe ¥ HEKOeOMMOCT iyXa. VIMEHHO B TaKOM CMBICIIE,
KaK MeCCUAHCTBO, BUJIUT Iepoii CBOIO XKV3HB U CITy>kOy B MypbIHCKOI 60/IbHMIIE.
Ou npegBopuTenb «HebeCHOro 6emoro BoMHCTBa». CIIOBO «paTh», apXandecKoe
BBIp@XKeHMe /11 0003HaUYeHNUs BOOPY)KEHHBIX CIJI, BOJICKa, OIoTYeHNe, [lleHHn
IIepeBe’I C yoTpeb/ieHreM HAMHOTO MeHee apXalYHOTO aHIINIICKOTO BhIPasKeHsI
«warrior band», koTopoe 10CTTIOBHO O3HaYaeT «BOGHHASA TPYIIIay». AIUIVH yIOTpeOuT
cnoBo «host», KOTOpoe O3HaYaeT «CBATOI X/1e6, TOCTHSI, KOTOpbIe Bepyloliue
IPUHMMAIOT BO BpeMs npudacTusi». C OJHOI CTOPOHBI IMOHATHO CTPeM/IeHNe
AnnuHa ynoTpeOUTh TepPMUH, KOTOPBIl MCIONb3YeTCsl MCKIIOYNUTETBHO B
PENMUTMO3HBIX PUTYalaX, OfHAKO C APYroil CTOPOHBI CMOBO «host» mMeeT u
Ipyroe, ropasfo 6omee pacpoCcTpaHeHHOe 3HaYeHNe «IIPUHUMAIOINIT TOCTe»,
KOTOpOe MO>KeT HeCKOJIbKO CMYTUTb YMTATe/IsA, KOTOPBII He TaK XOPOIIO 3HAKOM
¢ peuruo3HeiMu TepmyuHaMu. K Tomy ke cmoBo «host» Hukakum o6pasom He
accouMupyeT Ha BOOPY>KeHHbIe CUIbI /I BOMHCTBO U HE MOXKET OBITh OIleHEHO
KaK 9KBVMBAJIEHT PYCCKOTO CTIOBA «PaTb».

KiroueByto a/mio3uio Ha BOMHCTBO B 0€/IbIX ofie)x/ax, «/ BomHCcTBa HeGecHbIe
cnepoBany 3a HuMm Ha KOHsX GenbIX, 06/edeHHble B BUCCOH O€MBIil 11 YMCTHIN»
(Otkp. 19: 14) oba nepeBofuMKa IepeBeNn ¢ YHOTpeOIeHNeM aHITIMIICKOTO
sKBuBaneHTa «white». Kak mokaspiBaeT ciegymomuii npuMep 13 IepeBofa
pacckasa IIponaswuii ena3 AnnvH 6orlee TOYHO M JOCTOBHO IEPEBOIVII
OpUTMHAJL, B TO BpeMs KaK B 1epeBoje [JIeHHY 3aMeTHBI ONYIeHNsI.

bynrakos: V1 mbl ¢ Ilenareeit MiBaHoBHOI yexanu B CTPAIIHYIO [alib,
3aKyTaHHbIe B OapaHbU TY/IYIBI, IPOHECINCH, KaK YePHBII MpU3paK’s,
COCTOAIIMNI U3 KOHEN, Kydepa I Hac, CKBO3b B36ecuBIINIICA O€JIbIl OKeaH.
Brprora cBucrena, Kak BefibMa, Bbl/Ia, IJIEBA/IACh, XOXOTaJIa, BCe K YEPTY

16 Takue crpamrnbie Ipuspaky 6y/ryT HaBA3YMBBI MHOTYM T€POSIM TPOU3BeeHNit Bynrakosa, B
TOM 4uciIe B pacckaze KpacHas KopoHa, B pomaHax benas eéapoust u Macmepa u Mapeapuma
n B fipame bee.
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MCYe30, U 51 UCIBITBIBA/I 3HAKOMOE IMOXO/IOfIaHNue If[e-TO B 001acTu
COJIHEYHOTO CIVIETEHVS IPY MBICIY, YTO COObeMCsI MBI C IYTU B TO
CaTaHMHCKOI BePTALIEiCS MITIe U ITporafieM 3a Houb Bce [CCl1: 114].

Inennn: Pelagea Ivanovna and I set off into the terrifying distance, wrapped
in sheepskin coats, and like a black phantom formed by the shape of the
horses, the driver and ourselves we struggled through the wild, white ocean.
The blizzard whistled, howled, spat and screamed with laughter like a witch,
everything was blotted from sight and I felt a familiar cold ta bin the region
of the solar plexus at the thought that we might lose our way in this diabolic,
swirling haze and all perish.

Ammnn: And Pelagea Ivanovna and I drove a terribly long way, muffled
up in sheepskin coats and rushing like a black specter, comprised of the
horses, the driver and us, though an enraged white ocean. The snowstorm
hissed like a witch, it howled, spat and cackled, everything had gone to the
devil and vanished, and I felt a familiar growing coolness somewhere in the
region of my solar plexus at the thought that we would lose our way in this
satanic swirling gloom and all disappear in the night.

KioueBoe c0BO «cTpamrHoe» 06a IepeBOYMKa IepeBeIn JOCTOBHO, XOTs B
TAaHHOM CiTydae nepeBof IieHun 6ornee ymadeH, MockonbKy «terribly long way»
B IepeBofie AIUIMHA O3HA4YaeT «Y>KACHO JONTIMIl MyTb», YTO HE OJHO3HAYHO
«CTPALIHOM Jja/Tu» B OPUTHHAJIE ¥ MOXKEeT BBI3BATh aCCOLMAIINM TOIBKO HA TO,
4TO IYTh YKaCHO JOJITHIL, a He Y)KAaCHBII caM 1o cebe, KaK 3TO UMeJl B BUJY
Bynrakos. BelpaskeH1e «CTpalIHbIi IPU3paK» TaK JKe IepeBefieHO MPaKTUYeCKI
IOCIIOBHO, B TO BpeMs KaK BBIpaKeHIIe «BCe K YepTY MCUe3/I0» CYe3TI0 B IepeBofie
I'nenHn. Bynrakos cnenyanbHO YIIOMMHAET U YEPTA, U CaTaHY, B PEIUTMO3HO-
MUQOTOTMYECKIX ITePCOHAXKA, HePCOHMUKAIIVM 371 Y OIYILEHNA CTI0BA «4EPT»,
KOTOpBIe MOXXHO OBIJIO IOCIOBHO IepeBecTy Kak «devil» He coBceM MOHATHO.
Ecnu emé 6omee yrmyoUTbcA B KOHTEKCT, CIOBO «4E€PT» BaXKHO M IIOTOMY, YTO B
TBOpuecTBe byrakoBa sBHO MpociexxnBaeTcs BiyssHue [orons, a Bemb 4€pT oayH
U3 ITaBHBIX [OTo/IeBCKNX repoes, U B aHITIMIICKOM IIepeBOfie OJHOTO 13 CaMbIX
APKMX Npou3sBefeHnit mcarensa Beuepa na xymope 6n1u3 Jukanvku (Dikanka
Tales) ynorpe6nsercsa anrnamiickoe cnoBo «devil». Ha mepBslit B3DIsg MoXxeT
II0KA3aThCs, YTO OITyIleHMe OJHOTO VIV HECKOIbKIX CTIOB B IiepeBofie He MIMeeT
00/IBIIIOTO 3HAYEHIS, OHAKO KaK IIOKa3bIBaeT JAHHBIN IIPYIMep OIYIeHUs MOTYT
3HAYNMTETIBHO OCTTAOUTD WIM COBCEM Pa3opBaTh aCCOLMATUBHBIE BIIEYAT/ICHMUA.
[TpunaratenbHOe «caTaHMHCKOe» 00a IepeBOAYMKA IepeBey IMPaKTUIeCcKu
IOC/IOBHO, OJHAKO 3aMeTUM, 4TO IepeBof [JIeHHM HeCKOIbKO MeHee TOYeH
nockonbKy «diabolic» B aHI/IMIICKOM A3bIKe, CHUHOHMMOM KOTOPOTO SABJIAIOTCA
TakK ke «evil» (31mo11) n «wicked» (3106HBIIT), MEHee IKCIIPeCCUBEH, YeM «satanic»
(caTaHMYecKnil), KOTOPBII HAIIPAMYIO accoLumpyeTcs ¢ o6pasom CaTaHbI.
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Crenyrommmit IpyMep IOKa3bIBaeT Ha OIyIIeHNe a/TI03MM Ha «0eCOBCTBO» I
«HEYNCTYIO CUITY», KOTOpasi IPOBOAMTCS KaK ITapajIleb K MeTenmn'.

Bynrakos: Yepe3 MuHyTY 51 mepebexxan gBOp, Iie, KaK Oec, meTana u
HIapKaJa MeTelb.

Ammn: A minute later I ran across the yard, where the snowstorm was
swishing and flying about like a demon.

Imennn: A minute later I was running across the yard, through a swirling,
blinding snowstorm.

B nepesopne Ilmennn ncyesno meradopmyeckoe cpapHeHme MeTen ¢ 6ecom. [JanHoe
OlyIeHye Ipo6IeMaTIYHO ellje U C TOYKM 3PeHNs CUMBOINKO-a/IIETOPIYeCKOI
HepCOHN(UKAIMN MeTe/IN B OPUTUHATIE, B KOTOPOM YIOTpeO/IeHbI IBa I/Iarosa
«iaeratb» (to fly) n «mapkare» (to shuffle) nis toro, 40661 Boccodmars 06pas
MeTe/M KaK HeYTOo XXMBOTO, BOIUIOLIEHVsI 6eCOBCTBA U HEUUCTON CUIbL. [lIeHHN
3aMeHW1 00a I/1arosa npuaraTenbHbIMu «swiriling» (kpyskamrascs) u «blinding»
(ocmeniAoNIas), 4YTO MPUBETIO K IOTEPH IpUEMaA IepCOHNUKAINIL.

bynrakos: /1 MmoneHme TbMe 32 OKHOM ITOCTIAJT: BCE, YTO YTOJHO, TONIBKO He
YILEM/IEHHYIO TPBIKY.

Inennm: I sent out a prayer to the darkness outside the windows.

Ammma: And I sent an entreaty to the darkness beyond the window.

Ecnu yrny6utbcest B TOYHO 3HaYeHMe 000MX aHITIMIICKUX CIOB, TO CTAHOBUTCS
SICHO, YTO HIepeBoy [lteHHM 6071ee 6/11M30K OPUTMHATBHOMY «MOJIEHIE», HECKOTIBKO
ycTapesliiee CJIOBO, KOTOpoe 0003Ha4YaeT MOIbOY MM CTPACTHYIO MIPOCHOY, KaK
¥ aHIJIMIICKVX 9KBUBAJIEHT «prayer» (MOITUTBa), KOTOPOe YIOTPeO/ISeTCs TONMKO
Py BO3HOIIEHNM IPOCBOBI 60ry uam 60xecTBy. B TOo BpeMs kak «entreaty»
(mpoienyue) umeeT 6osee MMPOKNIT CEMAHTUYECKUIT JMANIA30H M MOXKET OBITH
yrnoTpe6/eHo B 1000M KOHTEKCTe aipeCOBAHNS IPOCHOBI, K IIPUMEPY CYbe NN
M060MY 4eT0BeKy, KOTOPBIil MMeeT PABO IIPUHMMATD PEIleHsI I OT KOTOPOTo
YTO-TO 3aBVICUT.

17 Merenb mOsIBIISIETCSA BO MHOTHX nponsBefeHNsAxX byarakosa, B TOM 4ucie U B bece IIyuwikuH, B
KOTOPOJT HeIloroyia BBICTYIIAE T IIOCTOSHHBIM COIPOBOX/IEHMEM CLIEHIYEeCKOTO JIeVICTBIIA, peMapKi
MKy SIM30/jaMy IOf{YePKIBAIOT, YTO Ha Y/IUIIE CTYIIAeTCA MPaK I HeITPeKpaIafoliascs MeTe/b.
CHe)XHasi MIVIa B IIbece CTaHOBUTCs 000061eHHBIM crMBOIOM Poccuu 1 Mupa B 1ienoM. JJanrtec
HACTOITYMBO IOBTOPSIET, YTO YYBCTBYET CeOs TOCKYIOIVIM IVIEHHMKOM PYCCKOTO 3MMHETO IIapCTBa:
«Y MeHsI CIUIMH. BOT y>ke TpeTuit feHb MeTenb. MHe IIPeACTaB/IACTCS, YTO, eKeI ObI 51 IPOXKIIT
3/Iech CTO JIeT, sl ObI BCe PAaBHO He IPUBBIK K TAKOMY K1uMary. JIeTur cHer, u Bce 6emoe», «CHer,
cHer, cHer... Yto 3a Tocka! Tak u KaXkeTcs, YTO Ha YIMIAX MOSABATCA BONKI», «Bce cMeranoch n
ncyesno», «Bce 3aHeceHo, Bce morpe6eHo. ..». (192-194).
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5.3aknyeHue

ITponsBenenus bynrakoBa mpefcTaBisAoT o000/ IMOMUCTHMHE O1arofaTHbBIN
MaTepuan Il MHTEPTEKCTYaJIbHbIX Pa3bICKaHUI U ABIAKTCA CBOEro popa
WITIOCTpanyeil Teopuy MHTepTeKcTyanbHOCTU. [logbop murar, XxapakTep
alII03MUil, BBIOOP CTUIMCTUYECKUX MHCTPYMEHTOB M [JPYIUX CPeACTB
VHTEPTEKCTYalbHOCTM B 3HAYUTEIbHON Mepe SABIAKNTCA 3EMEHTOM
caMoBbIpaXeHUs aBTopa. IlocpecTBOM MHTEpPTEKCTA aBTOP NMPeJOCTaBIAET
YUTATENIO ONPENIEIEHHOE ITOJIE OPMEHTHNPOB O CBOMX KY/IBTYPHO-CEMUOTNYECKIX
HpeanoyYTeHnax. bubneiicknit Mud, HapsARy ¢ APYTMMU NIPEeTEKCTaMU, ABJIATCA
CTPYKTYPOOOPa3yoIM KOMIIOHEHTOM IPAaKTUYeCK! BCeX NMpousBefeHmit M.
BynrakoBa 1 06s3aTe/IbHBIM KOMIIOHEHTOM MHTEPIIPETATUBHOTO IPOLiecca.

OcHOBHOII 3afilayell MepeBOAYNKa, KOTOPBIN MpeXXe BCEro KyIbTypPHBIN
MOCPEeMIHMUK, SAABMIAETCA PACIO3HATh MHTEPTEKCTYalbHble OTCBIIKU, B TOM 4MCTIe
U aJUTI03MM, B IPOM3BeleHNAX Bynirakosa 1 HaliTu TaKue cTpaTerny IepeBofa,
KOTOPbI€ IIO3BOJIAT KaK MOXKHO TOYHEE VX IIepefaTh.

AHanu3 anoKa/MMITIYeCKNX M eBaHTe/IbCKUX a/UTI03UII B 000MX IePEeBOJIOB
I[MK/Ia PaccKa3oB 3anucku 1HO20 6paia TI03BOINII CAENaThb C/lefyiollyie BbIBOJbI.
HecomHuenHO, 06a IepeBOJYMKA, Kak [JIeHHN Tak ¥ AIUINMH, IOOIIIN K CBOE
IePEBOMIYECKOI 3a/lade OTBETCTBEHHO UM YK€ MMEIN OIBIT IIepeBofia APYTUX
npousBefieHNit byirakoBa Ha aHIIMitCKMit A3bIK. OfHAKO CIefyeT OTMETUTD,
4TO B IlepeBofie [/leHHUM HaOmrofaercss 6ojbllee KOMMYECTBO OIYIIEHNIT
AMOKaMUNTUYECKUX VIM €BaHTe/IbCKUX ajlio3nuil. VIrHopupoBaHue 1ekceMoB
«b6ec» M «4epT» B HEKOTOPBIX C/Ty4asX, a TAKXKe APYyTue OMYIeHUA ¥ HeTOYHOCTH
He COBCEM IOHATHBI, U, XOTS OHM He BIMUAIOT Ha 00Iee BIIeYaT/IEHNEe YMTATeIA
OT IPOU3BeeHMsI, BCE )Ke 3ajadeil epeBOINKa SIBIsIETCS KaK MOXKHO Oonee
IOJIHaA Iepefayda MCXOMHOTO TeKCTa, KOTOPBIl B JAaHHOM CIy4ae BK/IIOYaeT U
onpefenéHHOe KOMMYeCTBO aTI03MIL.
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Methods of transferring intertextual
references to the apocalyptic
prophecy (Revelation to John) and
The Gospel in English Translations

of M. A. Bulgakov’s Cycle of Short
Stories Notes of a Young Doctor

The central element in Mikhail Afanasyevich
Bulgakov’s prose and dramas is the unified plot of
the apocalyptic collapse of the world, including
the coming of the Beast, the Last Battle, the
Second Coming, the Judgment and Resurrection
of the Righteous, the Ascension of the New
Jerusalem. The aim of this study is to analyze the
methods of conveying intertextual tools used
by Bulgakov, especially unattributed quotations
and allusions to the Revelation to John and
other biblical texts, in two English translations
by Michael Glenny (1975) A Country Doctor’s
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Summary

Notebook, and Hugh Aplin (2011) A Young
Doctor’s Notebook. The translators needed to
recognize and decipher intertextual references
to successfully transfer them to the translations.
The results of the study demonstrated that
in both translations the strategies of literal
translation and compensation dominated. In a
few cases, intertextual references unfortunately
remained misunderstood, causing the so-called
“loss” in translation.

KEY WORDS: Bulgakov, translation, English,
Revelation, Notes of a Young Doctor
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Price $pijunsko-detektivskog Zanra o majoru
Proninu, obavje$tajcu Izvanredne komisije
za borbu protiv kontrarevolucije i sabotaze,
koje je ruski autor Lev Ovalov poceo pisati
1939. godine, postigle su iznimnu popularnost
nakon njihove objave 1941., a sam lik postao
je dijelom sovjetske svakodnevice i pretvorio
se tijekom narednih desetlje¢a u ruski folklor.
Iako razloge za Proninovu popularnost
mozemo nadi u pretpostavci da utjelovljuje
vrijednosti komunistickog poretka i ispunjava
zada¢u mitoloskog junaka, kao i u tome
§to su price predstavljale novu i zanimljivu
kombinaciju klju¢nih elemenata detektivskog
i $pijunskog zanra, ovaj ¢lanak takoder ih vidi
u humoristi¢nim, ironijskim i parodijskim
notama koje prozimaju price. Oslanjajuci se
na ideje Mihaila Mihailovi¢a Bahtina, Arthura
Schopenhauera i Immanuela Kanta, ¢lanak
analizira prvu pri¢u o Proninu, ,,Plavi macevi‘
te pruza brojne primjere inkongruentnosti i
»karnevalskih postupaka sniZavanja. Takvi su
elementi primjerice vidljivi u ,,igri maskama®,
odnosno u krinkama koje glavni likovi nose
gotovo tijekom cijele price; u Cinjenici da
je Proninov glavni oponent starica, koja ga
nebrojeno puta uspijeva nadmudriti; u brojnim
neocekivanim majorovim propustima; u
dramskim ironijama netipi¢nim za detektivski
Zanr; ali i u zaigranom, familijarnom jeziku
junaka/pripovjedaca. Smijeh na koji pozivaju
ovi elementi pruza privremeno oslobadanje od
normi te djeluje kao iscjeljujuce i obnavljajuce
sredstvo.

KLJUCNE RUECL detektivska fikcija, humor,

Lev Ovalov, major Pronin, parodija, smijeh,
subverzivni elementi, Spijunska fikcija

Price $pijunsko-detektivskog Zanra o majoru Proninu, koje je ruski autor Lev
Ovalov poceo pisati 1939. godine, postigle su iznimnu popularnost po njihovoj
objavi 1941. godine. Tada je Viktor Sklovskij, jedan od vode¢ih kriti¢ara ruske
formalisticke skole, pozdravio Ovalovljevu domisljatost u stvaranju ,,strpljivog,
hrabrog i snalazljivog majora drzavne sigurnosti, Ivana Nikolaevi¢a Pronina
i njegova pomo¢nika Viktora Zeleznova“ te naglasio kako je Ovalov unijevsi

65



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

element moralnosti u kriminalisticku pricu polozio temelje sovjetskom
detektivskom Zanru, kakav se ranije nije uspijevao pojaviti zbog toga $to su
se svi pokusaji temeljili na principima kakve je u svojim pri¢cama o Sherlocku
Holmesu postavio engleski autor Arthur Conan Doyle (Sklovskij 1941: 15).
Lik majora Pronina, kako tvrdi Arsenij Zamost’janov, ne samo da je postao
ravan engleskom Sherlocku Holmesu i francuskom komesaru Maigretu ve¢ je,
integriravsi se u rusku svakodnevicu i postavsi protagonistom brojnih anegdota,
s vremenom dobio status narodnog junaka (Zamost’janov 2004a: 235). Ipak,
unatoc¢ tomu $to Pronin predstavlja fenomen vrijedan istrazivanja, malo je toga o
njemu napisano, izuzev ve¢ navedene recenzije Sklovskoga (vidi Sklovskij 1941),
predgovora Zamost’janova u kolekcijama Ovalovljevih prica i pripovijesti (vidi
Zamost’janov 2004a i 2004b), ¢lanka Evgenija Peremysleva u kojem se pruza
tek pregled Ovalovljevih djela o Proninu (vidi Peremyslev 2006), radiointervjua
s nekolicinom popularnih knjizevnika koji je proveo Pjotr Vajl’ na prelasku u
dvadesetprvo tisucljece za radio Svobodu (vidi Vajl’ 2011) i znanstvenog ¢lanka
u mojem autorstvu ,,Major Pronin Stories by L. Ovalov - The Beginning of a
Mythological Hero“ (Pri¢e o majoru Proninu L. Ovalova - Pocetak mitoloskog
junaka) (vidi Pandzi¢ 2022).

Razlog za takav gotovo potpun izostanak filoloskih istrazivanja na temu
majora Pronina mogao bi se naci u ¢injenici da se navedene price obi¢no svrstava
u ,masovnu knjizevnost“. Marija Cernjak masovnu knjizevnost definira kao ona
djela za koja nije potrebna visoka estetska percepcija, kao ni osjecaj za umjetnicko
iknjizevno, zbog ¢ega su ¢itateljima ,,lako probavljiva“bez obzira na njihov uzrast
ili drustvenu klasu (Cernjak 2008: 14). Karakteriziraju je shemati¢nost zapleta,
sukoba i junaka, stereotipne ideje, repetitivnost i nacelo serijskog izdavanja
(Zverev 2013: 174, Mel'nikov 2004: 582-592). Cernjak tvrdi da je masovna
knjizevnost postala predmetom ozbiljnog znanstvenog proucavanja u Rusiji tek
devedesetih godina proslog stoljeca, kada uslijed kolapsa komunistickog rezima
nestaje kontrola nad knjizevnom produkcijom (Cernjak 2007: 9). Knjizevno
trziste tada se mijenja i masovna knjizevnost dozivljava eksploziju pod perima
ruskih autorica i autora ponajprije unutar kriminalistickog zanra (Goscilo
2000: 9). Drugim rijecima, na Citatelja se prestaje vrsiti pritisak putem ,visoke
knjizevnosti“ i dolazi do njegove svojevrsne emancipacije (Zorkaja 1997: 35).
Budu¢i da izmedu ¢itatelja i knjizevnog djela posreduje kriticar, to jest da kritika
postoji kao neizostavni element knjizevnog procesa (Cernjak 2008: 19), moze se
pretpostaviti da se novonastalo proucavanje masovne knjizevnosti pojavilo kao
posljedica suvremenog knjizevnog trenda i prema tome da ¢e se baviti upravo
njime, zanemarujuc¢i masovnu knjizevnost sovjetskog perioda, pa tako i temu
o kojoj ¢e biti rije¢i u ovom radu. Zanemarivanje, doduse, mozemo shvatiti
i kao namjerno ako u obzir uzmemo da je ruskim ¢itateljima bio potreban
odmak od prethodnog rezima, pa takav tekst ne bi ni imao smisla devedesetih
godina. Medutim, ako se zanemari masovna knjizevnost sovjetskog perioda,
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tada povijest ruske knjizevnosti dvadesetog stoljec¢a ostaje nedorecena. Stoga
je svrha ovoga rada pridonijeti filoloskim spoznajama u navedenom podrudju,
pruzajudi analizu prve u nizu Ovalovljeve pri¢e o majoru Proninu, koja nosi
naslov ,,Plavi macevi“ (Sinie meci). Prica je dio zbirke Avanture majora Pronina
(Prikljucenija majora Pronina), koja uz navedenu sadrzi jo§ pet prica: ,,Zimski
praznici“ (Zimnie kanikuly), ,Pri¢a o plasljivom vragu® (Skazka o truslivom
certe), ,Kokosi Dusje Carjeve“ (Kury Dusi Carevoj), ,,Agave mexicana“ i ,Casa
vode® (Stakan vody).

Prije svega, Proninovoj popularnosti zasigurno pridonose odlike Zanra u
kojemu su price pisane. Naime, elementi detektivske i $pijunske fikcije svaki
na sebi svojstven nacin pozitivno djeluju na tjeskobnog citatelja. Ovdje valja
napomenuti da je sovjetski recipijent na prijelazu iz tridesetih u cetrdesete godine
proslog stoljeca zivio u vrlo kompleksnim i kontradiktornim okolnostima. Njih
su stvarale s jedne strane intenzivna industrijalizacija, temeljita drustvena i
ekonomska transformacija (Kenez 2006: 14), a s druge kolektivizacija, koja je
dovela do socijalnih prevrata i umjetno izazvane gladi (golodomora) (McCauley
2013: 34), te Staljinove Velike cistke u komunistickoj partiji zapocete 1934.
godine i pocetak Drugog svjetskog rata 1939. godine. Detektivska fikcija obi¢no
je iznimno popularna u vrijeme kada se drustvo suocava s tako kompleksnim
okolnostima i tesko rjesivim problemima jer pruza svojevrsno olaksanje
od napetosti (James 2009: 53). Ljudska dovitljivost, inteligencija i hrabrost
pomocu kojih se zloc¢inac otkriva i uklanja iz drustva, odnosno pomocu kojih
se uvijek iznova uspostavljaju nakratko prekinuti moralni i drustveni poredak u
detektivskoj fikciji, smanjuju anksioznost uvjeravajudi nas da zivimo u moralnom,
pravednom i na koncu dobro¢udnom svijetu (James 2009: 53, Rowland 2001:
39). Dakle, detektivska fikcija pruza bijeg ne samo iz dosadne stvarnosti u
mirno vrijeme vec i iz stvarnosti koju ispunjavaju nesigurnost, anksioznost
i ljudska patnja (Cawelti 1977: 15-16). Osim toga, istraga zlocina, najcesce
ubojstva, oko kojega se razvija radnja u detektivskoj fikciji, uranja citatelja u
svijet knjizevnog djela i duboko ga upli¢e u narativ, $to nepisanim pozivom da
pokusa preduhitriti istrazitelja na putu do rjesenja, $to poti¢uci ga na prisjecanje
i povezivanje tragova, kao i na logicko zakljuc¢ivanje. U prici ,,Plavi macevi®
nema konkretnog ubojstva, ali antikomunisticke aktivnosti rezimskih protivnika
predstavljaju jos tezi oblik prijestupa pa major svakako treba pronaci zlo¢ince
prije no $to odvedu komunisticki narod u propast. Spijunski elementi u prici,
koji se odnose na tajnu operaciju agenta upletenog u istragu (Seed 2003: 115) i
borbu za vlasni$tvo nad tajnom (Bloom 1990: 3), odnosno na Proninov zadatak
da se pod drugim identitetom infiltrira u nacionaliziranu vilu i $pijuniranjem
razotkrije antikomunisticka djelovanja prije no sto se dogodi napad na Sankt
Peterburg, pak izazivaju uzbudenje i time potic¢u uranjanje u narativ. Nadalje,
kako klasi¢ni detektivski tako i $pijunski zanr karakterizira relativno brz razvoj
fabule i gotovo potpun izostanak opisnih dijelova teksta (izuzev onih koji su dio
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mehanizma detektivskog Zanra, odnosno koji imaju zadatak citatelju na suptilan
nacin pruziti tragove kako bi logicki mogao dokuciti identitet zlocinca), kao i
jednostavan jezik.

Razlog Proninove popularnosti moze se naci i u tezi da obnasa funkcije
mitoloskog junaka, o ¢emu detaljno piSem u ranije navedenom clanku (vidi
Pandzi¢ 2022). Ondje, primjenjujuci teorije svjetski poznatih znanstvenika
komparativne mitologije poput Josepha Campbella i Davida Adamsa Leeminga,
u prici ,,Plavi macevi“ razotkrivam strukturu monomita, mitoloske arhetipove
i odnose. Faze monomita, odnosno odlazak, inicijacija i povratak koji se mogu
razabrati u pri¢i, prikazuju kako junak prihvaca novu drustvenu ulogu majora u
Izvanrednoj komisiji za borbu protiv kontrarevolucije i sabotaze (Vserossijskaja
Crezvycajnaja komissija po bor’be s kontrrevoljuciej i sabotaZem, popularno zvana
Ceka), jednom od krucijalnih bolj$evickih organa usmjerenih na uspostavljanje
novog drustvenog poretka (Hallett 1985: 158), te se posvecuje zastiti svoje
(komunisticke) zajednice i osiguravanju njezina prosperiteta. Inicijalne kvalitete
majora Pronina, poput njegove predanosti drugovima na fronti i cilju Crvene
armije, kao i one koje razvija tijekom svojih pustolovina u ulozi kontraobavjestajca,
te pouzdanje u kolektiv i spremnost da preda kontrolu u njegove ruke c¢ine ga
utjelovljenjem komunistickih vrijednosti i primjerom citateljima. Ukratko, on
je utvrdivao i jacao sovjetski identitet, a same price propagirale su vrijednosti
komunisti¢kog rezima (Pandzi¢ 2022: 17). Kako je Sklovskij napisao u recenziji
zbirke: ,,Knjiga poziva sovjetske ljude na budnost. U¢i cuvati vojne tajne, biti uvijek
na oprezu® (Sklovskij 1941: 15). Vjageslav Molotov, jedan od vodeéih sovjetskih
politi¢ara i zagovornika Staljinove vlasti, takoder je u pri¢cama vidio vrijednosti
koje mogu posluziti indoktrinaciji te ih je sam odobrio i Zurno otpravio u tisak
casopisa Znamja (Zamost’janov 2004a: 244).

Pored navedenih razloga za Proninovu popularnost, ovaj ¢lanak takoder ih
vidi u humoristi¢nim, ironijskim i parodijskim notama koje prozimaju price (a
ponajvi$e prvu u nizu) i pozivaju na smijeh. Humorist je obi¢no vrlo intelektualna
i pronicljiva osoba, koja uvida da je zivot neskladan (inkongruentan) i ljudi
cesto apsurdni, ali je istodobno drustveno osjetljiv (Priestly 1929: 542-543).
U radijskom intervjuu na temu majora Pronina, ruski karikaturist Andrej
Georgievic¢ Bil'Zo naglasava da je Lev Ovalov bio vrlo inteligentan i obrazovan,
$to je vidljivo iz njegovih o$troumnih tekstova objavljenih u knjizevno-kritickom
casopisu Literaturnoe obozrenie i zbog cega sumnja da je price o Proninu pisao
i shvacao ozbiljno. Stovise, Bil'’zo smatra da je rije¢ o parodiji i pretpostavlja da
se ,Ovalov na takav nacin prilagodavao onome $to ga je okruzivalo® (Vajl’ 2011:
n. pag.). Pjotr Vajl’ takoder u istom intervjuu smatra da parodijski prizvuk i
neozbiljnost u prikazu junaka svi nesumnjivo osjecaju bez obzira na to je li
Ovalov svjesno ili nesvjesno htio ismijati okolnosti i poruke koje je vlast forsirala
(Vajl’ 2011: n. pag.). Shvatimo li parodiju kao ismijavanje sadrzaja koji pripada
viSem estetskom registru, odnosno visim krugovima postojeceg poretka, tada
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mozemo pretpostaviti da Ovalovljeve price, poput srednjovjekovnog karnevala,
koje je proucavao Mihail Bahtin, donose privremeno oslobadanje od vladajuc¢ih
istina, ukidanje normi i zabrana te moment smjenjivanja i obnavljanja (1978:
16, 17). Smijeh proizasao iz parodije zbog toga se moze promatrati kao sredstvo
kojim se umanjuje efekt opresije. Takav ,karnevalski“ smijeh koji donosi
privremeno oslobodenje prije svega je op¢enarodan i univerzalan, ,,usmjeren
na sve i na svakoga (pa i na same ucesnike karnevala)®, on ,,ne zna za granice®, u
njegovoj obnovi i preporodu svi sudjeluju (Bahtin 1978: 13, 19), pa je Ovalov kao
sudionik ,,karnevala“ mogao lako ostati nesvjestan parodijske note koju odasilje.
K tomu, prisutnost ,,karnevalskog® smijeha koji istovremeno ,,negira i potvrduje,
i potkopava i preporada“ (Bahtin 1978: 19), objasnjava zasto se i$¢itavanju
Ovalovljevih pri¢a moze pristupiti iz gore navedene perspektive koja ga promatra
kao mitoloskog junaka, ali i iz kontrastno drugacije perspektive fokusirane na
smije$no. No parodijski elementi primjetni su ne samo u odnosu na politicki
kontekst nego i na konvencije detektivskog Zanra. Oleg Al'bertovi¢ Kovalov,
ruski scenarist i reZiser, u tim okvirima najve¢im parodijskim elementom smatra
to $to umjesto jednog istrazitelja koji traga za zlo¢incem, kako nalazu konvencije
klasi¢ne detektivske fikcije, ovdje liku koji bi trebao biti istrazitelj pomaze citav
aparat mocne totalitarne drzave (Vajl’ 2011: n. pag.). Primjer takvog parodijskog
momenta u skladu je s definicijom koja se ti¢e knjizevnih oblika da ,parodija
spaja poznatu formu s novim sadrzajem za tu formu neobi¢nim. Ona citira i
oponira, a takva unutarnja kontradikcija proizvodi komi¢ni u¢inak® (Cink 2013:
61). Komicnost kao ,,humor u akciji“ (Hasley 1970: 10) pak izaziva smijeh i,
gledajuci iz medicinske perspektive, doprinosi odrzanju mentalnog i fizickog
zdravlja, odnosno djeluje kao iscjeljujuce sredstvo.

Naime, ljudi su naucili koristiti humor kao sredstvo pomocu kojega mogu
kognitivno upravljati dogadajima, i to tako da pretvaraju prijetece situacije u
nesto ¢emu se mogu smijati (Dixon 1980: 281-289). Podvrgavanjem prijetnje
ili prijetece situacije humoristi¢cnom preosmisljavanju, ona se pretvara u
predmet neozbiljne igre (vidi Lefcourt 2001, Lefcourt i Martin 1986) i postaje
manje stresna, ¢ime ju je automatski lakse kontrolirati (vidi Kuiper i dr. 1993,
Martin i dr. 1993, Dixon 1980). Kako tvrdi Herbert Lefcourt, jedna od glavnih
funkcija humora povezana je s njegovom ulogom u ljudskom suocavanju sa
zivotnim stresom i neda¢ama (Lefcourt 2001: 109). Patnja, koja podrazumijeva
mentalne vrste boli kao $to su anksioznost, tjeskoba, depresija, tuga ili ponizenje
(Mayerfeld 1999: 24) izazvane dogadajima koji prijete narusavanjem cjelovitosti
osobe ili su do toga ve¢ doveli, prestaje tek onda kada prijetnja nestane ili
osoba uspije obnoviti svoju cjelovitost (Cassell 1989: 73). Iako obi¢no ne moze
u potpunosti ukloniti stvarnu prijetnju, humor moze oslabiti njezin intenzitet
i preprijeciti se dezintegraciji pojedinceve cjelovitosti. Tako $ale o tlaciteljima
ili o pretrpljenim tesko¢ama postaju sredstvom koje podize moral i budi nadu,
potice pozitivne emocije i samopostovanje te odrzava grupnu koheziju, to jest
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omogucuje pojedincu da prezivi u naizgled beznadnim okolnostima (vidi Ford i
Spaulding 1973, Frankl 1984, Henman 2001). No humor sudjeluje i u obnavljanju
pojedinceve cjelovitosti. Prije svega, prate ga pozitivne emocije: radost, veselje
i vedrina (Martin 2007: 8, vidi Fredrickson i Branigan 2005, Fredrickson i
dr. 2000, Gross i Mufioz 1995) koje generiraju niz biokemijskih promjena u
mozgu, autonomnom zivéanom sustavu i endokrinom sustavu, a koje pak dalje
pozitivno utjecu na kardiovaskularni, muskulo-skeletni, probavni i imunoloski
sustav (vidi Fry 1994). Nadalje, pozitivne emocije koje stvara humor ne samo
da pomazu u smanjenju fizioloskog uzbudenja koje uzrokuju negativne emocije
(vidi Fredrickson i Levenson 1998), ve¢ kako je pokazala u svojim istrazivanjima
Alice Isen, za razliku od neutralnih i negativnih emocija, utjecu na poboljsanje
kognitivnih sposobnosti (vidi Isen 2003). Kada je kognitivna fleksibilnost veca,
pojedinac moze kreativnije pristupati rjeSavanju problema, ucinkovitije se
organizirati i integrirati memoriju, uc¢inkovitije i dublje promisljati, planirati i
prosudivati (vidi Lyubomirsky, King i Diener 2005.). Ukratko, humor djeluje
kao , korisna strategija za poni$tavanje Stete koju je izazvala emocionalna patnja“
(Lefcourt 2001: 112). Iz toga proizlazi da humor, medicinski gledaju¢i, pojedinca
moze ne samo osnaziti ve¢ ga i uciniti sposobnijim pruzati otpor represivnom
rezimu i kreativnije pristupati osmisljavanju toga otpora. Imajuci navedene
zakljucke na umu, zadatak razotkriti humoristi¢ne, ironijske i parodijske elemente
u Ovalovljevoj prici o Proninu ,,Plavi macevi“ - postaje neminovno bitniji.

U pocetku price ,,Plavi macevi® ¢ija je radnja smjestena u 1919. godinu,
vrijeme ,,najkrvavijeg gradanskog rata u 20. stoljecu® (Bullock 2008: 20), citatelj
od samoga Ivana Nikolaevi¢a Pronina, koji osim glavnog lika ima i funkciju
pripovjedaca, saznaje da je boreci se na strani Crvene armije bio ozbiljno
ozlijeden na fronti, ali da je unato¢ tomu relativno brzo zatrazio povratak na
bojiste. Tako se ve¢ u Zelji da se pridruzi svojim suborcima u suzbijanju Bijele
garde nakon nedovoljno dugog oporavka primjecuje vjernost kolektivu i Crvenoj
armiji te predanost njezinim ciljevima, odnosno primje¢ujemo da ¢e Pronin
funkcionirati kao hiperbolizirani junak i utjelovljenje komunistickih vrijednosti.
Usprkos molbi, medutim, Pronina $alju u Petrograd kako bi postao operativcem
Izvanredne komisije za borbu protiv kontrarevolucije i sabotaze (¢eka). Tamo od
druga Kovrova dobiva zadatak da se pod krinkom umirovljenog mornara useli
u vilu za koju cekisti pretpostavljaju da se koristi u kontrarevolucijske svrhe, te
zivi tihim zivotom i pritom ,,0¢i drzi otvorene® Pronin u tom trenutku odgovara:
,Sto se vi, — velim — smijete nada mnom, $to li? Mene su k vama raditi poslali,
a ne odmarati! (Ovalov 1957: 9). Ovakav nacin govora i jezik kojim Pronin
komunicira s drugim likovima u prici, kao i njegov pripovjedni glas kojim se

! Prijevodi svih izvornika/citata s engleskog i ruskog jezika su vlastiti, osim ako nije drugacije

navedeno.
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obraca ¢itatelju dok prepricava svoje pustolovine, vrlo je blizak ,,karnevalskom®
govoru kakav nastaje u uvjetima ,,privremenog ukidanja svih hijerarhijskih
razlika i barijera medu ljudima, ponistavanja nekih normi i zabrana obi¢nog, to
jest vankarnevalskog zivota“ (Bahtin 1978: 23). Iako u Proninovu govoru nema
psovki i pogrdnih rijeci, isticu se slabljenje govorne etikete, slobodan i familijaran
kontakt koji smanjuje distancu kako izmedu junaka i drugih likova tako i
izmedu junaka (pripovjedaca) i Citatelja, te stvara atmosferu opéenarodnosti,
praznicnosti i familijarnosti. Radi se prije svega o opustenom, zaigranom govoru
koji se zbog olabavljene konstrukcije recenice, izbora rijeci i prisnog obrac¢anja
pokazuje ne samo kao zabavan ve¢ i smijesan. No navedenu Proninovu upitnu
recenicu o tome smiju li mu se nadredeni mozemo protumaciti i kao nagovjestaj
onoga ¢emu Ce ga izloZiti autor, suprotstavivsi mu kao antagonista u navedenoj
pri¢i, ni manje niti vise, nego lik starice Boreckaje, koja ¢e ga nebrojeno puta
uspjeti nasamariti, ironi¢no, upravo zbog njegove pretjerane zelje da se vrati na
bojiste i bezglavo sluzi ciljevima Crvene armije.

Aleksandra Evgenjevna Boreckaja bivsa je vlasnica spomenute vile i jedina
njezina stanarka. Medutim, iako se na prvu ¢ini kao bespomocna starica, kojoj
nije preostalo nista drugo doli prigrliti novi politicki rezim, predati svoju vilu
drzavi i ostatak zZivota provesti u miru, rijec je o prividu, odnosno o svojevrsnoj
maski ispod koje se skriva potpuno drugacija osoba. Tako ispada da ¢e gotovo
cijelu pri¢u ne samo Pronin ve¢ i Boreckaja provesti pod maskama. Prema
Bahtinu, u maski je ,oli¢en igracki princip Zivota“; ona je vezana s rados¢u
mijenjanja, s metamorfozama, naru$avanjima prirodnih granica, s veselom
relativno$cu i ismijavanjem, a predstavlja najslozeniji motiv narodne kulture
(1978: 49). Sama cCinjenica da je Boreckaja ve¢ na samom pocetku preduhitrila
majora u ,,igri maskama“ koju su osmislili predstavnici vladajuceg rezima, anulira
njihovu nadmo¢, odnosno ponistava hijerarhijske odnose i snizavanjem vodi
do parodijskog smijeha. No parodijski smijeh proizlazi takoder iz dvostrukog
krsenja konvencije detektivskog zanra prema kojoj istrazitelj i zlo¢inac ,trebaju
biti ravnopravni protivnici® (Pavli¢i¢ 2008: 75). Kao prvo, Proninov je glavni
oponent u prvoj prici - starica, §to nikako ne prili¢i zanru. Kao drugo, ta ce
se starica u dobrom dijelu price prikazivati kao daleko snalazljiviji i opasniji
protivnik negoli ¢e se major prikazivati kao snalazljivi istrazitelj-$pijun. Dakle,
ona je istodobno preslab i prejak protivnik.

Boreckaja je, kako navodim u svom prvom ¢lanku, iako s drugacijim ciljem,
utjelovljenje prethodnog drustvenog poretka i politickog sustava, a to se ocituje
ve¢ u kontrastima s Proninom kao predstavnikom novog sustava, i to na razini
portreta i prostora. Osim $to je, za razliku od majora, u poodmakloj dobi, ona
je i ,unato¢ teskim vremenima gladovanja poprilicno debeljuskasta“ (Ovalov
1957: 10), a njezinu vilu Pronin opisuje kao najbogatije mjesto koje je ikad vidio:
»Na prozorima svilene zavjese, zidovi takoder prekriveni svilom i obrubljeni
drvetom, namjestaj ulasten, ukrasen broncom, pozlatom i kristalom, a posvuda
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- na policama, stolovima i stalazama - stajalo je otmjeno posude: vaze, posude,
caSe i sve vrste figurica. Povela me kroz tri rasko$ne sobe (...)“ (Ovalov 1957:
12). Boreckaju su boljsevici zaduzili da se brine za vrijednu kolekciju porculana
u vili koju ¢e pretvoriti u muzej kada se rat okonca. Zastitni znak naslikan
na porculanskom posudu i figuralnoj plastici koji prikazuje prekrizene plave
maceve daje naslutiti da ono pripada kolekciji skupog i kvalitetnog meissenskog
porculana, slicnom onomu iz Kine, no proizvedenog u manufakturi u Meissenu,
a koji su obi¢no posjedovale najbogatije obitelji (Kennedy i Rago 2014: 688,
691). Takva vrijedna kolekcija porculana upucuje na plemicki status u drustvu
koji je Boreckaja izgubila s promjenom politickog sustava, ali i na ¢injenicu da
ga bez obzira na sve pokusava ocuvati. Njezino prezime, u ¢ijem korijenu stoji
rije¢ ,borac (rus. Borec), takoder sugerira namjeru da se suprotstavlja, odnosno
bori protiv novog uredenja, a otpor rezimu vidljiv je i u njezinu ponasanju kada
joj Pronin dolazi na vrata s namjerom da se useli. Ona mu tada govori: ,,A znate
li, mornaru, da ja imam dokument za cijeli Zivotni prostor?“ (Ovalov 1957: 11).
Njezina Zelja da zadrzi ¢itavu vilu za sebe dovoljna je da se na nju posumnja veé
pri prvom susretu, ne samo jer ocit otpor komunalnom zivljenju predstavlja
i otpor politici komunizma ve¢ i zato $to sugerira da je Boreckoj potrebna
privatnost iz odredenih razloga.

Medutim, Pronin navedene tragove, kao ni niz drugih, ne uspijeva uociti,
unato¢ uputama koje mu Kovrov pruza; da treba biti pazljiv, perceptivan i obracati
pozornost na detalje. On mu takoder prepricava i slucaj kada su u pecivima,
koja su trebala biti dostavljena uciteljici u vrticu, otkrili dijelove granate. Prema
teoriji humora u filozofiji i psihologiji, kakvoj su temelje polozili Immanuel
Kant i Arthur Schopenhauer u 18. stoljecu, takozvanoj teoriji inkongruentnosti,
uzrok smijeha je ,,iznenadna percepcija neskladnosti izmedu koncepta i stvarnih
predmeta, koji su kroz njega promisljeni. (...) Cesto se ovako odvijaju stvari:
dva ili viSe stvarnih predmeta promisljaju se kroz jedan koncept, i identitet
tog koncepta prelazi na predmete; tada postaje zapanjujuce ocito iz cjelokupne
razlicitosti predmeta u drugim aspektima, da je koncept bio primjenjiv samo
s jednog gledista“ (Schopenhauer 1909: 76). Jednostavnije re¢eno, humor
je ,intelektualna reakcija na nesto neocekivano, nelogi¢no ili na neki drugi
nac¢in neprikladno® (Morreal 1987: 15), a proizlazi iz percepcije nesklada
(inkongruentnosti), to¢nije iz dozivljaja nepodudarnosti onoga $to ocekujemo
s onim $to se uistinu dogodi (Huzjak 2000: 423) i smijemo se kada uoc¢imo da se
nesto ne uklapa u obrasce na koje smo navikli (Morreal 1987: 16). Tako uzimajuci
u obzir konvenciju detektivske fikcije da je glavni istrazitelj uvijek korak ispred
publike po uocavanju i tumacenju tragova, Citatelj ve¢ ima velika ocekivanja
od Pronina. Tim vise §to je svjedoc¢io Kovrovljevim lekcijama koje upozoravaju
da se iza naizgled bezopasnih i svakodnevnih lica moze kriti neprijatelj, i
zahvaljujudi kojima je lako uociti antagonista u liku Boreckaje. No Pronin svaki
put iznova uspijeva upasti u njezine zambke, $to stvara nesklad izmedu velikih

72



Maja Pandzi¢ MAJOR PRONIN NA ZADATKU: SMIJEH (KAO SREDSTVO OTPORA) NAJBOLJI JE LIJEK

Citateljevih ocekivanja i majorovih nevjerojatnih propusta. Kako tvrdi Kant:
»Smijeh je afekat koji potjece iz iznenadnog preobrazaja napregnutog ocekivanja
u nista“ (Kant 2000: 209). Nadalje, takvo ,karnevalsko“ snizavanje junakovih
sposobnosti vodi k ukidanju hijerarhijskih odnosa izmedu istrazitelja koji bi se
konvencionalno u istrazi trebao prikazivati kao superioran i ¢itatelja koji obi¢no
neuspjesno pokusava i¢i ukorak s njim, a time i k stvaranju parodijske atmosfere.
Jasno je da su detektivskoj fikciji svojstveni postupci retardacije, odnosno da
junakov dolazak do cilja i rjeSavanje zagonetke treba usporiti, medutim autori
obi¢no doskacu takvom problemu postupcima kao $to su postavljanje laznih
tragova ili uvodenje veceg broja osumnjicenih. No ocekivanja od junaka nisu
temeljena iskljuc¢ivo na konvencijama detektivskog Zanra ve¢ i na pretpostavci
da ¢e Pronin kao predstavnik tajne sovjetske sluzbe biti prikazan u najboljem
svijetlu s obzirom na zahtjev vlasti da knjizevnost promovira komunisticki
rezim, pa smijeh tako izazivaju visestruke nepodudarnosti.

Proninova nesvjesnost i neopreznost postaju time smjesniji ako se u obzir
uzme da su rezultat upravo njegove opsjednutosti povratkom na bojiste i Zeljom
da pomogne svojim drugovima koji, kako kaze ,krv na fronti prolijevaju®
(Ovalov 1957: 8), dok on postaje ,sve ludi od besposli¢arenja“ i srce mu
»0d tjeskobe tone“ (Ovalov 1957: 13). Odnosno, ironi¢no je rezultat upravo
junakove ¢eznje da sluzi novom rezimu i pateticnog velicanja komunistickih
vrijednosti. Tako Pronin, unato¢ Kovrovljevim instrukcijama da budno prati sve
$to se dogada, u svojoj ¢eznutljivosti uopce ne obraca pozornost na jednoli¢ne
razgovore izmedu Boreckaje i njezinih posjetitelja i ne uvida da ponavljajuci
obrazac njihovih replika ima kodirano znacenje. Nadalje, kako kaze: ,,Cak mi se
i san od ceznje i besposlice pogorsao. Prije sam spavao kao zaklan. Sad nista od
toga. Poveceram sa staricom, napijem se ¢aja, legnem i kao da me neka groznica
uhvati. Nemirno spavam, ¢ujem nekakve glasove u snu, korake i $uskanje. Ujutro
se budim sav slab i nesiguran (Ovalov 1957: 15). Njegov zakljuc¢ak da mu se
zbog besposli¢arenja pogorsao san izaziva smijeh jer predstavlja neocekivanu
istinu iz ponesto drugacijeg kuta: zaista upravo zbog manjka angazmana i jer
ne obavlja svoj posao ne primjec¢uje da mu starica podmece morfij u ¢aj svake
no¢i kada kontrarevolucionari odrzavaju sastanke u vili, $to mu kvari san. K
tomu, bududi da je citatelj mogao lako povezati ispijanje ¢aja s groznicavim
snom jer se postupak ponavljao viSeput i tako stvorio ponavljaju¢i uzorak koji
je tesko previdjeti, i buduci da je isto tako s lako¢om mogao povezati prividne
zvukove s kontrarevolucionarima koji se sastaju u vili, ostvaruje se ne samo
inkongruentnost izmedu Proninova propusta i ¢itateljeva ocekivanja da ¢e ih
uociti vec¢ takvu situaciju prati i dramska ironija. Za razliku od ironije kakva
se temelji na nacinu izrazavanja kojemu je svojstveno prikriveno ismijavanje,
odnosno suprotnost izmedu onoga $to se govori, a naizgled je pozitivno i onoga
negativnog sto se uistinu Zeli reci, dramska je ironija prije svega vezana za situaciju
(Priestly 1929: 544). To¢nije receno, ona proizlazi iz situacije kada citatelj (ili
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gledatelj) posjeduje vazne informacije koje lik jo§ ne zna, a vezane su na ovaj ili
onaj nacin s njegovom sudbinom. Cilj je dramske ironije izazvati napetost kod
gledatelja koji iS¢ekuje trenutak kada ¢e i sam lik doznati ono $to on sam ve¢ zna
(Kallay 2016: 110). Vrlo su je efektivno koristili gr¢ki dramaticari jer je publika
bila dobro upoznata sa sudbinama junaka njihovih drama (Priestly 1929: 544).
Iako obi¢no vezana za dramu (i scenaristiku), jer se temelji na njezinoj bitnoj
karakteristici — napetosti (Peti 1990: 126), dramska ironija moze biti prisutna u
djelima drugih knjizevnih vrsta (Booth 1974: 63), a umjesto napetosti izazivati
smijeh jer lik djeluje neozbiljno i bedasto u svom neznanju. Upravo je to slucaj
s izostankom Proninove spoznaje o situaciji u kojoj se nalazi.

Boreckaja uskoro Proninu predstavi i svog na jedan dan pristiglog necaka
Volodju, koji navodno radi kao ucitelj u selu pored Pskova. Iako je prvo pitanje
koje mu Pronin postavlja ,Zasto niste na fronti?“, na $to dobiva odgovor
»Imam tuberkulozu (...) Petnaeste godine su mi na njemackoj fronti prostrijelili
desno pluc¢no krilo“ (Ovalov 1957: 21), ipak ne uvida kako pred njim stoji
kontrarevolucionar pod istom onom maskom onesposobljenog borca pod
kakvom se on predstavio starici na ulasku u njezin dom. Time se ,,igra maski“
predstavljena u pocetku price prosiruje zahvacajuci druge likove, a humor
koji ona stvara - produbljuje, posebice jer se Proninova maska dublira. Tomu
pridonosi i vrlo odvazan ismijavajuci postupak Boreckaje. Naime, starica Volodju
zeli smjestiti upravo u majorovu sobu, odnosno Proninu ,,ravno pod nos®, na §to
on naivno progovara: ,Ima mjesta, i meni ce biti veselije. Neka se smjesti gdje
zeli, bilo na kau¢ ili krevet (Ovalov 1957: 22). Odmah potom apsolutno nista
ne sumnjajuci ponovno zapada u grozni¢av san. Major postaje svjestan ironije
tek kada mu uzrujani i razocarani u njega Kovrov kaze da su te noci cekisti
pretrazivali vilu Boreckaje i na vratima njegove sobe uocili lokot, a starica rekla
kako je bio vani. Pronin na to odgovara: ,,(...) nigdje ja nisam odlazio. Cak je
i njezin nec¢ak u mojoj sobi spavao“ (Ovalov 1957: 23). Zateceni Kovrov tada
mu direktno kazuje da su nasamareni, jer je vjerojatno upravo Volodja ,vazni
agent strane obavjestajne sluzbe“ (isto), za kojim su tragali po svim sumnjivim
kucama, te savjetuje Proninu da prikupi uzorak ¢aja. Cinjenica da ponajvise
zbog Proninove nepaznje i naivnosti ¢ekisti nisu uspjeli uhvatiti neprijateljskog
agenta, pretvara junaka ne u rjeSenje, ve¢ u problem, to jest u parodiranu verziju
kako istrazitelja tako i $pijuna.

Tek nakon $to poslusa Kovrovljev savjet, Pronin uspijeva izbje¢i kontaminirani
¢aj ipo prvi put osluhnuti neprijateljske agente u obliznjoj prostoriji. Lakomisleno
se nadajudi da ¢e ih sam uspjeti uloviti, on zakrene klju¢ i pozove patrolu, ali
kada ona stigne ispostavi se da je prostorija — prazna. U to dolazi Boreckaja,
nimalo zbunjena time $to joj se u stanu nalazi velik broj ljudi, te na strazarev
upit o tome je li netko bio kod nje, bez imalo suzdrzavanja upiruéi prstom u
Pronina odgovara: ,,A tko jo§ moze biti kod mene, [...] kad ovaj bolesni mornar
zivi sa mnom [...] Bio je tesko ranjen na fronti i sada se vodi kao invalid. Uselili
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su ga kod mene po nalogu, a ja ni sama ne znam kako bih se od njega zastitila,
jer on svuda vidi kontrarevolucionare, tr¢i po sobama s revolverom i opcenito
mi se ¢ini da nije sasvim zdrav (...) Molim vas da me zastitite od tako opasnog
susjeda, ja sam starica, $to ¢u s njim...“ (Ovalov 1957: 33). Naposljetku Proninu
iza leda upucuju i ,,ne bas laskave rije¢i“ (Ovalov 1957: 33), sastavljaju protokol
o nasilnom ponasanju i nareduju da se ujutro javi na pregled u psihijatrijsku
bolnicu. Umjesto ocekivanog uspjeha i slave, Pronin tako dozivljava neuspjeh
i sramotu. Primjer je to ne samo inkongruentnosti ve¢ i modificirane dramske
ironije. Za razliku od klasi¢ne dramske ironije koja se odnosi na (itateljevo
posjedovanje informacija nepoznatih knjizevnom liku, modificirana dramska
ironija odnosi se na situaciju u kojoj lik shvati da dogadaji nemaju ishode kakve
je ocekivao (Priestly 1929: 544).

Kovrov nakon toga ponovno poducava Pronina: ,Ne moze$ racunati
samo na sebe. Trebao si obaviti izvidanje bez dizanja halabuke i odmah nas
o svemu obavijestiti ”(Ovalov 1957: 34). Navedene rijeci direktno propagiraju
poruke komunistickog rezima: da temelj za uspjeh ¢ini kolektivna suradnja
te da klasne neprijatelje treba natiho promatrati i prijavljivati vlastima. Prva
se poruka odasilje i putem prikaza Proninova odnosa s djecakom Viktorom.
Njihovo prijateljstvo zapocinje kada mu major ponudi pomo¢ s nosenjem
drva, razvija se kroz razmjenu znanja - jer ga Pronin uc¢i Morseovom kodu, a
zauzvrat dobiva lekcije iz aritmetike - te doseZe najvisi stupanj kada ga zamoli
za pomo¢ u izvrSavanju svoje misije. Uz Viktorovu pomo¢ majorova misija
zaista napreduje. On tako razbija porculansko posude da bi Boreckoj odvratio
pozornost i omogucio Proninu uzeti uzorak ¢aja, ali i svakodnevno provjerava je
li s majorom sve u redu. No posve neocekivana ¢injenica je da ¢e upravo Viktor
odigrati krucijalnu ulogu u hvatanju kontrarevolucionara i tako Pronina gurnuti
u drugi plan, ¢ime se inkongruentnost produbljuje, a svi hijerarhijski odnosi u
okvirima detektivske fikcije parodijski gube svoju stabilnost. Naime, bez obzira
na majorove konstatacije da su on i Boreckaja oboje ,,na oprezu, oboje, slikovito
receno, ne skidamo pogled jedno s drugog“ (Ovalov 1957: 38), starica ga ponovno
uspijeva nasamariti, poslavsi ga u podrum po drva i ondje ga zaklju¢avsi kako
bi se nesmetano mogao odrzati posljednji sastanak kontrarevolucionara prije
napada. Tada se ¢ak i sam Pronin sebi podruguje frazemom ,,Upao Vanja u
vjesti¢je kandze (Ovalov 1957: 42), aludirajudi time na junaka ruskog folklora
poznatog pod imenom Ivan-Durak (Ivanuska, Vanja), prostodusnog, naivnog
mladi¢a kojeg obi¢no naposljetku spasavaju srec¢a i njegove karakteristike.
Pronin ¢e tako ostati zarobljen i bespomocan sve dok se Viktor ne pojavi u
obilasku i na njegovu zapovijed ne obavijesti ¢ekiste o situaciji. Tako ¢e se unatoc¢
majorovoj prijetnji ,Necu odavde oti¢i dok se ne obracunam s tobom“ (Ovalov
1957: 36), sa staricom umjesto njega zapravo obracunati ¢itava patrola cekista.
On ¢e pak u meduvremenu, suprotno svim ocekivanjima - zaspati, a probuditi se
tek kada mu vrata otklju¢a Kovrov. Iako takav rasplet veli¢a kolektivnu suradnju
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i komunisticke vrijednosti, ¢injenica je da se junak prikazuje kao nedovoljno
kompetentan, u svakom slucaju ne toliko koliko je to uobicajeno za detektivsku
ili $pijunsku fikciju, pa takva prica vie nalikuje na parodiju navedenih Zanrova
prije negoli njihov ozbiljni oblik.

Zakljucak

Budud¢i da je major Pronin, lik ruskoga pisca Leva Ovalova, stekao izrazitu
popularnost nakon njegove pojave na knjizevnoj sceni 1941. godine, a s
vremenom postao protagonist i brojnih komi¢nih anegdota te se transformirao
u narodnog junaka, polazno se pitanje ovog rada ticalo upravo razloga njegove
opceprihvacenosti u sovjetskom narodu. Odgovor se djelomi¢no moze naci
u ¢injenici da su price predstavljale novu i zanimljivu kombinaciju klju¢nih
elemenata detektivskog i $pijunskog Zanra, za koje je karakteristicno da uvijek
iznova prikazuju uspostavljanje nakratko prekinutog moralnog poretka.
Djelomicno se takoder moze naci u ¢injenici da Pronin predstavlja mitoloskog
junaka i pridonosi osnazivanju sovjetskog identiteta u teSkom periodu tridesetih i
cetrdesetih godina dvadesetog stoljec¢a. No razlog za Proninovu popularnost moze
se naci i u humoristi¢nim, ironijskim i parodijskim notama koje prozimaju price,
ne samo jer pruzaju zabavu nego i zato $to smijeh na koji poticu umanjuje efekt
opresije i doprinosi odrzanju mentalnog i fizickog zdravlja, odnosno djeluje kao
iscjeljujuce i osnazujuce sredstvo. Tako u prici ,,Plavi macevi“ koja je bila fokusom
analize jezik kojim se Pronin obraca ¢itatelju i drugim likovima karakterizira
zaigranost, familijarnost i opéenarodnost, a priblizava se ,karnevalskom“
govoru koji se odlikuje uklanjanjem hijerarhijskih barijera. Parodijski element
vidljiv je u ,igri“ maskama, koje glavni likovi nose od samoga pocetka price,
ali, u slucaju Boreckaje, i u velikoj razlici izmedu ,,maske“ bespomoc¢ne starice
i njezina stvarnog identiteta domisljate kontrarevolucionarke, odnosno
predstavnice prethodnog drustvenog i politickog sustava. Osim toga, ¢injenica
da je Proninov glavni oponent u prici starica, pritom u velikom dijelu fabule
daleko mudrija od njega i time opasnija, dvostruko krsi konvencije detektivskog
zanra i pretvara pricu u parodiju. Smijeh generiraju i brojne nepodudarnosti
(ingongruentnosti) izmedu Citateljevih ocekivanja i Proninovih propusta. Tako
major ironi¢no ne uocava staricinu kodiranu komunikaciju s posjetiteljima vile
koju je poslan istraziti upravo jer ¢ezne za tim da sluzi boljSevickom rezimu.
Ne primjecuje da mu starica podmece morfij u ¢aj kojim ga omamljuje svaku
vecer u vrijeme kontrarevolucijskih sastanaka; niti da mu ,,pod nos“ u sobu
podrugljivo smjesta bitnog kontrarevolucijskog agenta predstavljenog pod
istom onom krinkom invalidnog borca pod kojom se on sam predstavio;
kao niti njezinu namjeru da ga zarobi u podrumu. Naposljetku, za hvatanje i
svladavanje kontrarevolucionara zasluzan je ponajvise djecak Viktor koji u
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pomoc poziva Cekiste, dok Pronin zarobljen u podrumu uspijeva zaspati. U prici
se javlja i dramska ironija vrlo netipi¢na za detektivski zanr, pa Citatelj postaje
svjestan vaznih informacija vezanih za sudbinu lika daleko prije njega, ¢ime se
umjesto napetosti (u drugim Zanrovima), izaziva smijeh. Budu¢i da je Pronin
predstavnik Izvanredne komisije za borbu protiv kontrarevolucije i sabotaze,
jednog od krucijalnih boljsevickih organa usmjerenih na uspostavljanje novog
drustvenog poretka, brojnost njegovih propusta snizava, to jest poniStava
nadmoc vladajuceg rezima. Ukratko, takvi ,karnevalski“ postupci vode ukidanju
hijerarhijskih odnosa od kakvih je sa¢injen ne samo unutarknjizevni Zanrovski
kontekst ve¢ i tadasnji izvanknjizevni politicki kontekst, pa se parodijska
atmosfera javlja na vi$e razina. Takve humoristi¢ne, ironijske i parodijske note
koje prozimaju pri¢u pozivaju na smijeh kakav moze umanjiti efekt opresije,
jer donosi privremeno oslobodenje od vladaju¢ih normi. S medicinske strane
gledajuci pak, humor se preprjecuje dezintegraciji pojedinceve cjelovitosti koju
uzrokuje patnja i sudjeluje u obnovi te cjelovitosti jer ga prate pozitivne emocije
poput radosti, veselja i vedrine koje doprinose fizickom i mentalnom zdravlju.
Stoga knjizevnost koja sadrzi elemente smijesnoga preuzima njegove kvalitete i
citatelju nudi iscjeljenje, osnazivanje i obnavljanje.
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Major Pronin on Assignment:
Laughter (as a Means of Resistance)
is the Best Medicine

The stories in the spy-detective genre featuring
Major Pronin, an intelligence operative of
the All-Russian Extraordinary Commission
for Combating Counter-Revolution and
Sabotage, which the Russian author Lev Ovalov
began writing in 1939, achieved exceptional
popularity after their publication in 1941, and
Pronin became a part of the Soviet everyday
life, transforming over the following decades
into Russian folklore. Although the reasons for
Pronin’s popularity can be found in the fact that
he embodies the values of the communist order
and fulfills the functions of a mythological hero,
this article also sees them in the humorous,
ironic and parodic overtones that permeate
the stories. Relying on the ideas of Mikhail
Mikhailovich Bakhtin, Arthur Schopenhauer
and Immanuel Kant, this article analyzes the
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Summary

first story of Pronin, The Blue Swords, and
provides numerous examples of incongruity
and “carnival” devices of lowering. Such
elements are visible, for example, in the “game
of masks”, that is, in the disguises that the main
characters wear almost throughout the entire
story; in the fact that Pronin’s main opponent
is an old woman who manages to outsmart
him countless times; in Major’s numerous
unexpected oversights; in dramatic ironies
atypical of the detective genre; but also in the
playful, familiar language of the hero/narrator.
The laughter called forth by these elements
provides a temporary release from norms and
acts as a healing and restorative agent.

KEY WORDS: detective fiction, humor, laughter,
Lev Ovalov, major Pronin, parody, spy fiction,
subversive elements



Rodenje je bremenito smrcu, a smrt — novim rodenjem
(groteskne literarne slike tijela)

Tamara Labudovi¢ U radu ¢emo proucavati karnevalske elemente u
Univerzitet Crne Gore, Filoloski fakultet Nik§i¢ ~ romanu Moja sestra Elida Mirka Kovaca i Heroj na
Studijski program za crnogorski jezik i magarcu Miodraga Bulatovica. Teorijski stavovi
juznoslovenske knjizevnosti o karnevalu i karnevalizovanoj literaturi Mihaila
Bahtina bice polazna historija za nase istraZivanje.
UDK: 82.0:821.163.4(497.16).09 Bulatovic, Groteskne slike tijela, smrad, pornografiju i
M. + Kovaé, M. bolesti u navedenim romanima sagleda¢emo kroz
Izvorni znanstveni rad aktivaciju grotesknog koda i kroz karnevalske
Primljeno: 15. 12. 2022. kategorije i osnovnu ideju karnevala — Rodenje je
Prihvaéeno: 9. 6. 2023. bremenito smréu, a smrt — novim rodenjem.

KLJUCNE RUECL: groteska, groteskne slike tijela,
karnevalizacija.

1. Uvod

Miodrag Bulatovi¢ i Mirko Kova¢ predstavljaju pisce koji zauzimaju sam vrh
crnogorske knjizevnosti. Takode, ovi, po mnogo ¢emu osobeni, autori izuzetnom
narativnom vjestinom unose u juznoslovensku knjizevnost tekstove koji ih
svrstavaju medu njene najznacajnije pisce, ne samo kada je u pitanju literatura
druge polovine 20. vijeka ve¢ uopste.

Bulatovi¢ je svojim tekstovima unio u juZnoslovensku knjizevnost
karnevalsku logiku i karnevalsko osjec¢anje svijeta. Karnevalski koncept uvecava
se evolucijom njegovog knjizevnog stvaralastva. Karnevalizacija udruzena s
groteskom predstavlja paradigmatsko obiljezje stvaralastva ovog autora. Mirko
Kovac svojim perom takode je vjesnik odredenog postupka i to postupka
groteske, zapravo bolje je re¢i vjesnik posljeratnog vaskrsavanja grotesknog
postupka. I u stvaralastvu ovog autora uz grotesku nekada se aktivira karnevalski
kod, ali ne tako konstantno i dosljedno kao kod Bulatovica. Stoga ¢e relevantni
teorijski stavovi o grotesci i grotesknom, odnosno o karnevalu i karnevalizaciji
predstavljati polaziste naseg istrazivanja slika tijela u navedenim tekstovima.
Kada je u pitanju postupak karnevalizacije teorijski stavovi ruskog knjizevnog
teoreticara i filozofa jezika Mihaila Bahtina, iznijeti u studiji Problemi poetike
Dostojevskog, bi¢e polazna stanica nase analize. Kada je u pitanju groteskni kod
bazira¢emo se na zaklju¢cima iznijetim u dvije epohalne studije o grotesci i
grotesknom Volfanga Kajzera pod nazivom Groteskno u slikarstvu i pesnistvu i
Mihaila Bahtina Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjeg vijeka
i renesanse koje i danas predstavljaju kljucne teorije u izucavanju grotesknog u
umjetnosti.
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Haos i dijaboli¢ni univerzum jeste ono $to predstavlja osnovnu semanticku
kopcu izmedu ova dva teksta. Haos je posljedica deformiteta likova, deformiteta
duhovnih i tjelesnih, koji su ostvareni pod dejstvom postupaka groteske i
karnevalizacije.

2. Heroj na magarcu (1967, druga verzija 1981).

Proces karnevalizacije u romanu Heroj na magarcu zahvata sve slojeve narativne
strukture i namece se kao dominantan oblikovni postupak sizea. Zdruzivanje
uzviSenog i niskog, sjedinjavanje svega onoga $to nekarnevalski poredak udaljuje
uspostavlja se kao osnovni princip u gradenju svih elemenata narativne strukture.
Svecanosti, parade, scene skandala, ekscentri¢no ponasanje, neumjesni govori i
ispadi razlicitih vrsta ¢ine narativnu zbilju teksta. Oslobadajuci svoje junake svih
ogranicenja, kulturnih stega i osjecaja stida i stavljajuci ih u slobodan, familijaran
kontakt Bulatovi¢ je romanesknu zbilju pretvorio u pornografsku pozornicu na
kojoj se odvijaju najnizi oblici bluda i na taj nacin jednu od tabu tema crnogorske
patrijarhalne kulture - ¢ulno i tjelesno, ljubavno i erotsko, uspostavio kao osnovni
vid komunikacije medu likovima. Uz to realizovana je sloboda i bliskost svega
onoga $to nekarnevalski poredak stvari udaljuje, pa i bliskost okupiranih i
okupatora (Bjelopoljaca i pripadnika italijanske fasisticke divizije) $to je i preduslov
za stvaranje zaraznog, sifilistickog i gonorei¢nog haosa.

Svi likovi u romanu su karikaturalne konstrukcije ljudi sa duhovnim i
razli¢itim tjelesnim deformitetima. Prikazi tijela, odnosno ostvarene literarne
slike grotesknog tijela, razli¢iti deformiteti tjelesni prvenstveno se vezu za
prenaglasene i nakaradne seksualne potrebe i radnje. Krenimo od glavnog junaka
Grubana Malic¢a. Njegova spoljasnjost grotesknu funkciju ostvaruje procesom
uvelicavanja dijela tijela, u Malicevom slu¢aju polnog organa. Bulatovi¢ o Mali¢u
u jednom intervjuu kaze: ,I$ao sam po principu narodnog stihotvorca Filipa
Visnjic¢a koji je Marku Kraljevi¢u dao nadnaravne atribute. Jer, ako nista drugo
nema sem poezije, takva figura mora imati gace koje progorijevaju, mora imati
ideje koje su smrtonosne za druge!” (Sekuli¢ 1992: 60). Naime, nizak rast, kukast
nos, uska ramena i mrsavo tijelo nijesu primarne tjelesne karakteristike koje
od Grubana ¢ine karikaturalnu, grotesknu figuru, koji kao takav predstavlja
savrSenog antipoda tradicionalne knjizevne koncepcije junaka i heroja, ve¢ je
to njegov polni organ, koji u tekstu dobija funkciju lajtmotiva: ,,Zar mu je sve
ono spolovilo, zila? Zar mu je onoliki pribor? Pomisljao sam na zguzvan skut
kosulje, na kilu, nikad na ud s opremom” (Bulatovi¢ 2006: 39). Osim surove
razgradnje crnogorskog i komunisticko-revolucionarnog kulturnog modela
u kom je tjelesno i ¢ulno permanentno potisnuto, naglasavanje Mali¢evog
polnog organa treba posmatrati sa stanovista koncepcije svijeta koju stvara
karneval, kao praznik pretjeranosti, nesputanosti i tjelesnog uzivanja. Bahtin
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proucavajuci prirodu karnevala istice materijalizam, odnosno prikaze ljudskog
tijela kao klju¢ne elemente u stvaranju slobodnog karnevalskog osjecanja svijeta,
pozivajudi se, u prvom redu, na renesansnu koncepciju karnevala, u kom je
slika ljudskog tijela bila dominantna. Tumace¢i Rableovo djelo on govori da
moc¢na materijalno-tjelesna stihija realizovana preko grotesknih slika tijela, u
prvom redu isticanja polnih organa koji simboli§u plodnost, svrgava i obnavlja
sistem krutog i jednostranog srednjovjekovnog gledanja na svijet. Po istom
principu mozemo re¢i da i Bulatovic¢eva koncepcija Mali¢evog grotesknog tijela,
bespostedno svrgava kulturnim stegama oblikovan tradicionalni model kulture,
koji je kao takav transponovan u literarne tekstove. Bahtin prilikom tumacenja
grotesknih slika tijela u Rableovom dijelu Gargantua i Pantagruel navodi
plodnost kao najmoc¢niju i najtrajniju silu. Shodno tome i Mali¢evu plodnost,
genijalno predstavljenu u vidu kolone trudnica koje prate heroja na magarcu,
mozemo tumaciti kao izuzetnu mo¢, kao materijalno-tjelesno stvaralacko
nacelo pred kojim su vojna fasisticka sila i snaga nemoc¢ni.

Proces hiperbolizacije dominantan je i u gradenju lika kolaboranta, mjesnog
$pijuna Mustafe Agica:

Mustafa Agi¢! Glavni mesni $pijun, generale! Prisluskivac, cije
prisluskivanje prevazilazi svaku mastu. Toliko revnostan da mu raste desno
uho. Uho koje radi za nas, nase uho! Pogledajte: pravcati elefantijazis uha!
Ne znam da li nesto tako poznaje medicina; knjizevnost, evo, poznaje,
iznosi! Sad mu je desno uho dugo dvadeset, a Siroko deset ili jedanaest
santimetara. Taj rast se ne zaustavlja, jer Agi¢ sve odanije uhodi. (Bulatovi¢
2006: 282)

Bahtin naglasava da obli¢ja glave, usi, pa i nos, dobijaju groteskno obiljezje
samo kada prelaze u Zivotinjska obli¢ja ili obli¢ja stvari jer grotesku ,,zanima sve
$to izlazi, $trci i boci se iz tela, sve $to tezi da prekoraci granice tela” (Bahtin 1978:
333). Slonovsko $pijunsko uho Mustafino u romanu ne istice se samo svojom
veli¢inom ve¢ i sposobnos$cu da se osamostali od ostalog dijela tijela, a Bahtin
smatra da je u samoj sustini groteskan upravo dio koji tezi da nadraste i nadjaca
tijelo u cjelini. Mustafa kao misaono bi¢e nema kontrolu nad djelovanjem
sopstvenog uha. Uho u tekstu dobija funkciju zasebnog grotesknog tijela. Samo
onaj dio tijela koji tezi da nadraste preostali dio tijela jeste u biti groteskan:
»Pope, prestani, jer uho moje pamti §ta govoris, pa ¢u morati da potkazem i tebe,
i Allegrettija, i sebe, koji potkazujem” (Bulatovi¢ 2006: 192).

Svi likovi u romanu oslikani su s nekim tjelesnim deformitetom, makar to
samo bio opak i snazan tjelesni smrad. Smrad tako veZe i nosioce religijskih
kodova u tekstu. Pri modelovanju lika hodZze Merdana Merdanovica, Bulatovi¢
se nije zadovoljio samo nedoli¢nim, jadnim, slabasnim, fizickim izgledom
duhovnika, vec je poseban naglasak stavio i na unutrasnji, ali opet fizicki izgled,
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odnosno smrad i trulez koji izbijaju iz ovog junaka, §to dodatno doprinosi
potpunom moralnom i duhovnom srozavanju bozjeg poslanika. Naglagavanjem
smrada, budi, rde i trulezi Merdanovog tijela, ta¢nije unutrasnjosti tijela,
Merdanovih iznutrica, autor stvara grotesknu sliku tijela. Naime, groteskno
tijelo, po Bahtinovom misljenju, ne stvara se samo isticanjem pojedinih djelova
povrsine tijela, tj. izbocina (kao u slucaju uha Mustafe Agica i polnog organa
Grubana Malica), ve¢ i onim §$to vodi u dubine tijela: ,,Planine i bezdani, to
je reljef grotesknog tela, ili, da se posluzimo jezikom arhitekture, tornjevi i
podzemlja... Stoga groteskna slika ne pokazuje samo spoljasnji ve¢ i unutrasnji
oblik tela: krv, creva, srce i ostale unutrasnje organe (Bahtin 1978: 334). U
skladu sa maksimom - u zdravom tijelu zdrav je duh, na ovaj nacin se i hodza,
koji miriSe orijentalcem zadahom neprane koZe, znoja i anusne trulezi, iako se
u tekstu ne istice u bludu i pornografiji, srozava na materijalno-tjelesni plan,
plan smrada i trulezi, pri ¢emu se degradira, tj. potpuno ukida moralna ¢istota,
umnost i duhovnost. Tjelesni smrad ovog junaka $iri se i na prostor u kom on
boravi i kojim se krece. To je posebno vidljivo u sceni veselja organizovanoj u
hodzinoj ku¢i a povodom rodenja njegovog nasljednika:

Sunce je plamtelo u zenitu. Od svjetlosti i prasine Mali¢a su bolele
oci. Zaudarala je specena zemlja, zaudarali nahereni zidovi, zaudarale
muhamedanske ¢enife, iz kojih su izmet i piSaca naprosto kapali. Raspadali
su se krovovi, dizali rojevi muva, naginjao se zvonik. Iz Merdanovog
dvorista dopirala je i pesma. Cigani, metohijski, hteli su da provale nebo.
(Bulatovi¢ 2006: 241)

Etika i estetika ukinute su i u literarnoj koncepciji pravoslavnog duhovnika
popa Vuka Vukic¢a. Ovaj groteskni junak romanesknom zbiljom krece se sa
krstom u ruci i bez gaca pod mantijom, sa konstantnom vucjom gladu prema
bludu. On takode smrdi na znoj, rakiju i zagorele makarone. Umjesto sréane
kapi (infarctus myocardi) ili mozdanog udara (infarctus cerebri) pop Vuk Vuki¢
dozivljava izliv krvi u donji dio tijela, tj. u testise. Svakako da se radi o logici
obratnosti. Izvrnuta tjelesna hijerarhija, tj. proces u kom donja strana zauzima
mjesto gornje, u konkretnom primjeru polni organ umjesto mozga ili srca,
degradira svaki duhovni, umni, moralni, pa i emotivni akt, tako $to sve prenosi
iskljuc¢ivo na seksualni plan.

Roman Heroj na magarcu obiluje scenama parada, svecanosti i svetkovina
koje se organizuju razli¢itim povodima. Kao sve karnevalske svecanosti i ove
karakteriSe mnos$tvo ucesnika koji su ekscentri¢ni i koji tvore masu stupajuci
u blizak familijarni odnos. Bez izuzetka sve svecanosti u romanu obiluju
grotesknim prikazima i radnjama tijela koja se vesele, uzvikuju i $arene:

,»Oni su po podu prostirali pelerine od nasih ofarbanih $atora. Jebali su se
govoreci da je borba protiv fasizma istovremeno i borba za slobodnu ljubav.
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Drugarice su dahtale, plazile jezucine kao kucke, dok su drugovi torpedovali
pominjuéi imena nasih divizija i nazive crnogorskih armija“ (Bulatovi¢ 2006:
200). ,,Bile su to domace snage, Bjelopoljke, Beranke, Podgoricanke, Crnogorke
uopste, a bilo je i devojaka iz Dubrovnika, Mostara, Sarajeva cak. Sile osovine,
bratstvo po oruzju, ljubav s Rimom pre svega, pominjala je, u ime pedesetoclane
Cete otmenijih prostitutki, nakindurena, namazana Dalmatinka, s probodenim i
jos$ zivim gusterom na reveru bluze® (364). ,,Svetina zaurla, drolje jeknuse, vojska
pomenu kralja, kraljicu, najzad do¢ekanog gosta (...) Ceta do pojasa okrecenih
zena marsirala je ispred tribine i pevala (...) Vojska sve ¢e$c¢e u prasini, kako
drolje tako i podvodaci, deca i prosjaci, Crne kosulje i fenterija, gusavci i slepci
(...) zapevase pesmu u kojoj se, pored, Ducea, Kralja i Kraljice, pomenuse
general Besta (286-288).

Oblikujuc¢i romaneskne junake pod dominantnim uticajem procesa
karnevalizacije, sprevodeci sve kategorije svojestvene karnevalu, od familijarnosti,
ekscentri¢nosti, karnevalskih mezalijanski do aktivacije profanacije i postupka
parodia sacra, Bulatovi¢ je karnevalizovao temu rata i stvorio snazan antiratni
roman:

Hteo sam da na svoj nac¢in dam jedan deli¢ Drugog svetskog rata, jedno
malo mesto u sveopstoj fasistickoj invaziji na mirni svet. Prikazao sam
kako se velike drame i svetske stvari odigravaju u jednom Zalosnom mestu,
u jednoj kasabi. Pokusao sam da objasnim i taj sukob ideologija: S jedne
strane, stravi¢nu, morbidnu, fasisticku ideologiju crne boje, ideologiju
pornografije i ideologiju nasilja, a, s druge strane, provincijalsko nistavilo,
orijentalni mentalitet, nasledenu feudalnu psihologiju, fasisoidnost
kasabe. (...) U opisivanju kvislinga i gnjilosti iSao sam do kraja, a da ne
govorim koliko sam i$ao do kraja, u opisivanju prostitucije! Fasizam je
najbolja i najleps$a literatura za cvetanje prostitucije kao idelogije. (Sekuli¢
1992: 45-46)

3. Moja sestra Elida. (1965)

Moja sestra Elida je drugi roman Mirka Kovac¢a. Ovom knjigom Kovac se
kao povratnik vraca na knjizevnu scenu, nakon bojkota i literarnog progona
dirigovanog od strane tadasnjih knjizevno-ideoloskih cenzora. Mladi pisac
stavljen je na crnu listu zbog pesimisti¢ne slike stvarnosti u svom romanu
prvijencu Gubiliste, slike stvarnosti koja se nije mogla uklopiti u viziju i estetiku
socrealistickog nadahnuc¢a. Otudenost kao primarno nacelo u koncepciji
literarnih junaka u Gubilistu osporavala je jedan od glavnih zadataka ¢ovjeka
socijalizma a to je upravo prevazilazenje otudenosti. No, otudenost i devijantnost
svijeta su$tina je i narednog Kovacevog romana.
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Kroz porodicu Biri§ (Hercegovce madarskog porijekla) i sve one koji
dolaze sa njom u kontakt, na ovaj ili onaj nacin, prostor Varosi i Hercegovine
uopste poprima sva obiljezja dajabolicnog univerzuma. U tom univerzumu
bludne i zlo¢inacke radnje predstavljaju osnovni princip opstenja medu
likovima, odnosno medu Varo$anima, tj. medu Hercegovcima. Porodica kao
organizaciona zajednica predstavlja celiju drustva, odnosno drustvo u malom.
Porodica Biri$ olicenje je propasti i drustvenog dna. Kroz porodicu Biri§ kao
primarnu kancerogenu strukturu kompletni prostor Hercegovine i naroda u
njoj ima odlike drustvenog maligniteta, odnosno destrukcije i raspadanja. Medu
Birisima pronalazimo ¢itav spektar bolesnih i abnormalnih tijela. Od Dolfija
Birisa koji ne moze da umre i ¢ije tijelo ¢ine samo kosti i skelet, preko Atile koji
se nadima do pucanja i incestoidnih patuljastih blizanaca, do umanjenog tijela
najmanjeg Biri$a Jordana ili do barba Donata zivog mrtvaca u pravom smislu
rije¢i. Mrtvac koji hoda do sopstvenog groba svakako da predstavlja groteskni
dojam. Medu izrazitijim motivima i temama grotesknog Kajzer vidi otudenost.
On istice da groteskno obavezno nastaje otudenjem od sopstvene prirode: ,,Sve
$to je mehanicko, otuduje se ako zadobije Zivot; a sve ljudsko ako ga izgubi”
(Kajzer 1981: 173). Prema ovoj tvrdnji tijelo mrtvaca, dakle bezZivotno tijelo,
samo po sebi je otudeno, strano i samim tim groteskno. Pojac¢avanje efekta
grotesknog u slici mrtvaca koji sjedi i hoda, dakle posjeduje osobine Zivog tijela,
izaziva dodatni stepen otudenosti, iznenadenja i Sokantnosti:

Svi su verovali da ¢e ga nositi tako u stolici jer je mozda pokojnik to Zeleo.
Ali na iznenadenje nekih primitivnijih Hercegovaca pa i same rodbine,
njegova svastika stavila mu je cvet u rever. Donatova ruka, kao i kod
svakog mrtvaca, bila je ukocena i u pocetku je bilo tesko odvojiti je od
naslona stolice i u nju ugurati Stap. To dodavanje Stapa mrtvacu izazvalo
je jos vece iznenadenje, a kad je svojom rukom grcevito stegnuo Stap to je
unelo pravi nemir, strah i zaprepasc¢enje. Hladan znoj pojavio je na licima
prisutnih u isto vreme kad i na ¢elu mrtvog. Svima je bilo jasno da je to
u stvari napor da se uspravi. I u prvom pokusaju, potpomognut svojim
$tapom, nije uspeo, no tek kada su ga pridrzale Sjora Mare i sestra njegove
zene Klara uspravio se i koji trenutak nesigurno stajao na nogama. Bila
je to zalosna slika mrtvaca koji se uspinje da bi pokazao kako su granice
izmedu zivota i smrti nevidljive. (Kovac¢ 1965: 141-142)

Iz galerije likova koji se spadaju u kategoriju groteskne tjelesnosti za ovu
analizu izdvoji¢emo Zazijinu trudnocu i slabasno tijelo prestolonasljednika.

Kao prica u prici u poglavlju Barba Donatova smrt realizuje se pripovijedna
epizoda o Zaziji i njenoj trudnodi, koja je sa stanovista groteske, ali i postupka
karnevalizacije, veoma interesantna. Trudno¢a maloumne Zazije traje
abnormalno dugo u ¢emu vidimo postupak hipertrofiranosti, koji jeste jedan
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od obiljezja groteske. No, vezano za Zaziju i njen plod groteska nastavlja i dalje
da djeluje. Zazija se porada u podrumu. Podrum kao prostorna struktura jeste
mracna, podzemna prostorija i vrijednosno ostro odstupa od ¢ina rodenja
koji oznacava pocetak Zivota. Ovaj spoj jeste stoga groteskan, ali ga mozemo
posmatrati i u okviru karnevalske mezalijanse, kategorije koja spaja suprotnosti.
Karneval, koji ima mo¢ da stvari izvrne sa lica na nalicje, dozvoljava spoj
poradaja i podruma. Medutim, dalja realizacija pric¢e gubi moguc¢nost prisustva
prigusenog karnevalskog smijeha, koji je prema Bahtinovoj teoriji semanticki
najopterecenija komponenta karnevala. Ali i pored toga kolektivni lik Varo$ana
u udruzenosti povodom Zazijinog porodaja, iz koje niko ne odstupa, zadrzava
duh karnevalske familijarnosti i skupa u kom su svi jednaki. Beganovi¢ tumaceci
Zazijin porodaj i ono $to je uslijedilo nakon njega govori o ,isprva pasivhom a
potom aktivhom” (Beganovi¢ 2009: 33) uces¢u Varosana. Njihovo ucesce ima
karakteristike ekscentri¢ne karnevalske parade, koja u sebe ukljucuje elemente,
mistike, fantastike, teorije ruznoce ali i zlo¢ina. U trenucima dok se Zazija u
podrumu porada Varosani se zabavljaju oplakadama:

Varosani su cekali celog jutra po najve¢em suncu dok se Zazija poradala
u podrumu i zabavljali se opkladama da li ¢e biti musko ili Zensko, zivo
ili mrtvo, a niko nije mogao da pretpostavi da nece biti nijedno od toga,
i zaista ni danas, mi koji znamo, ne¢emo kazati $ta se rodilo te godine,
koja je inace bila u znaku ¢udnih i neverovatnih predskazanja. I to dete
vi$e smo primili kao predznak nesrece negoli zivo ljudsko stvorenje koje
smo istog ¢asa kad smo ga ugledali zadavili a uvece bacili u jamu gde su
bacane crkotine (Kova¢ 1965: 131-132).

Vidimo da pasivna zabava u vidu opklada prerasta u aktivno djelovanje
kroz zlocin i ubistvo novorodenceta. Pripovijeda¢ koji nam iznosi informacije
ucestalom upotrebom zamjenice ,,mi“ ukazuje na sopstvenu pripadnost
kolektivu, odnosno Varo$anima koji dave novorodence i bacaju u jamu. Dakle,
kroz njegove rijeci aktivira se historija gledista kolektiva. Izostanak potpune
informacije o Zazijinom porodu (,,ne¢emo kazati $ta se rodilo te godine” ili
»¢im smo bacili to $to se rodilo”) uz ubistvo, koje je posebno markirano jer
se radi o davljenju tek rodenog djeteta, uz svu karnevalsku ekscentri¢nost,
prerasta u morbidnu scenu zloc¢ina. Scena se zavr$ava potresnim prizorom
maloumne majke koja se ,,sa stra$nim osje¢ajem materinstva” (Kova¢ 1965: 132)
pojavljuje iznad jame u pokusajima da se u nju spusti i vidi plod svoje utrobe. U
toj potresnoj slici maloumnice iznad jame u kojoj je medu crkotinama i njeno
zadavljeno ¢edo nuzno je prokomentarisati i Zazijine pokrete tijela kojima je
ilustrovan snazni osjecaj materinstva. Osjecaj i emocija pripadaju apstraktnom,
duhovnom, viem nivou. Nasuprot tom nivou, ali u neraskidivom jedinstvu
sa njim, je plan materijalnog, tjelesnog i niskog. Bahtin kao osnovno svojstvo

87



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

grotesknog realizma vidi upravo snizavanje visokog, apstraktnog i duhovnog
na materijalno-tjelesni plan, na plan zemlje i tijela. Stoje¢i iznad jame Zazija
dodiruje svoju utrobu, odnosno trbuh:

(...) ali se na kraju sve dobro svrsilo jer smo Zaziji obecali drugo dete
koje ¢e odmah prohodati i poceti da govori. Zazija je bila sre¢na, rukama
je dodirnula svoj trbuh i rekla: opet ¢e ovde biti, jer nama je i jedino bilo
poznato koliko se Zazija bila izmenila za to vreme dok je nosila porod,
oni znaci bezumlja i duhovne uzetosti kao da su sasvim nestali pred
osecanjem srece koja je tih meseci ispunjavala celo njeno bice. U nekoj
toploj, bolnoj ljudskoj zelji da se sreca prikazuje, Zazija je to ucinila na taj
nacin $to je celo vreme milovala svoj trbuh. (Kovac 1965: 132)

Dakle, dodirivanje trbuha, u Bahtinovom kontekstu grotesknog realizma,
tumad¢imo kao snizavanje, spu$tanje na zemlju, odnosno naglasavanje
tjelesnog. Snizavanje je proces spustanja na zemlju, prevodenje od kategorije
gore na kategoriju dolje, ,,sa kosmickog stanovista znaci nebo-zemlja, tj. nacelo
apsorbovanja (grob, utroba) i nacelo radanja, preporoda (materinsko okrilje)”
(Mustedanagic¢ 2002: 42). U ovakvom kontekstu i zlo¢in davljenja novorodenceta
dobija karnevalsko obiljezje gdje dolje jeste grob i smrt, ali sa mogu¢noséu novog
radanja. Tu konstataciju potvrduju i Zazijine rijeci dok rukama mazi svoj trbuh:
»opet ¢e ovdje biti”

U romanu Barba Donato okupljenim Dalmatincima iznosi pricu o ¢lanu
dinastije. Rije¢ je o srpskom prestolonasljedniku, sinu kralja Aleksandra.
Donatova funkcija prenosioca pri¢e ovdje je rastereCena svake vrste epske
uzvisenosti kada je u pitanju prikaz istorijske licnosti ili teme. U tom postupku
prepoznajemo aktivnost karnevalskog koda, odnosno karakteristike menipskog
zanra jer menipeja podrazumijeva distancu od uzvi$enosti i negiranje mitskih
i istorijskih vrijednosti. Prestolonasljednika Donato prikazuje kao grotesknu
figuru kojom vlada princip tjelesnosti, ¢ulnog i erotskog. Lik je modelovan na
kontrastnoj osnovi koja se ogleda u izuzetno si¢usnom i slabom tijelu sa izuzetno
velikim polnim organom. I slabost tijela i veli¢ina polnog organa hipertrofirani
su. Prestolonasljednik ima tako slabo i mrsavo tijelo u kojem nema snage ni da
samostalno hoda uspravno: ,,Bio je u naruc¢ju neke dame, govorio je Donato,
toliko je imao slabacko tijelo i sicusnu glavu da nije mogao da se uspravi ako
ga ne bi neka od tih dama koje su ga okruzivale pridrzavala” (Kovac 1965: 128).
Kroz naglasenu si¢u$nost glave prestolonasljednika, ironijskom inverzijom,
degradira se umni, odnosno misaoni proces i naglasak se stavlja na tjelesno-
¢ulni nivo koji je realizovan u velikom polnom organu:

On je sebe oslovljavao ,,srpski kralj” i govorio im da budno prate da ne
potone srpstvo, no kazu da je i pored mrsavosti i nerazvijenog tela imao
onu musku stvar preveliku, da je naprosto celo plemstvo s dvora obuzimala
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sramota i nastojali su da prikriju tu paradoksalnu ¢injenicu, ali sam kralj
je namerno isticao tu svoju prednost a u njegovoj nameri podrzavale su
ga dame, pa cak i starije gospode s dvora. (Kovac¢ 1965: 129)

Paradoks i logika obratnosti koji su realizovani kroz ovakvu koncepciju tijela,
a koji su postignuti aktivacijom grotesknog i karnevalskog koda, dodatno su
naglaseni izborom upravo predstavnika jedne dinastije za nosioca takvog tijela.
Prestononasljednik je funkcija opterecena vladarskom mislju i strategijom i kao
takva, u realnom poretku stvari, podrazumijeva misaono i duhovno nacelo kao
dominantnu silu oblikovanja. Invertovanjem tih vrijednosti, odnosno karnevalskom
slobodnom mastovito$¢u izvrtanje normiranih vrijednosti sa lica na nali¢je,
rezultiralo je grotesknom koncepcijom lika jednog vladara. Naglasavanje polnog
organa degradira sve oblike vladarske titule i snizava ih na materijalno-tjelesni plan,
koji je u ovom slucaju i sam groteskan i karikaturalan jer je nesrazmjeran u odnosu
na tijelo u cjelini, slabasno, mrsavo, bezivotno i nestabilno.

Destruktivni princip tjelesnosti u ovom Kovacevom romanu dostize vrhunac
na posljednjim stranicama u morbidnim prizorima koji opisuju pojavu medu
Hercegovcima nazvanu pomama za lesevima. Bez obzira na svo prethodno
mnostvo prikazanog devijantnog ljudskog ponasanja Kovac je nanovo uspio da
$okira u ovim zavr$nim partijama teksta. Scene o kupovini, potraznji i potrebi
za ljudskim le$evima podsjecaju na filmske horor scene. Kroz svu morbidnost
i Sokantnost ovih scena moZemo razabrati, naravno nespecifi¢nu, realizaciju
motiva gladi. Potvrdu toj konstataciji nalazimo i u temporalnoj odredenosti ovih
scena. Naime, one su vezane za ratno vrijeme (Prvi svjetski rat) i za poratne
godine. To je istorijsko vrijeme gdje je na globalnom nivou a ne samo na
podrucju Hercegovine glad bila, uz rat i kasnije uz sve druge posljedice rata,
najteZe egzistencijalno iskusenje.

Sa svake strane pretila je opasnost od gladnih i podivljalih ljudi. Najuza
rodbina skrivala se po sobama, ali ubrzo su i njih zahvatile ista glad i
pomama. Da bi imao les, sin je ubijao oca ili brat brata. Nastao je pravi
i sveopsti rat za jedno telo vise. Cene ljudskom telu viSe nije bilo jer je
daleko vece zadovoljstvo ubijati nego kupovati. (...) Nastale su hajke i
trke, ljudi su bezali s leSevima i skrivali ih po zemunicama i jazbinama.
Haos i pomama gladnih ljudi rasla je iz dana u dan. Heroj niti pobednik
nije bio onaj ko nagomila vise leSeva, ve¢ onaj ko se izvuce, pobegne i
ostane Ziv. (...) Najskuplja i najtraZenija bila su tela svestenika. Zensko
telo jedino, po prvi put nije bilo mnogo cenjeno. Onda je, da bi se odrzala
tradicija turskog vakta, pocelo unakazavanje leSeva. Ljudske o¢i postale su
ukras na zadriglim vratovima. Pocelu su proglasi i protesti iz celog sveta.
Ali bolest se nije mogla smiriti naredbama vrhovnih komandi. Narod je
poceo da veruje da e postati nesrecan ako ne bude drzao leseve. (Kovac
1965: 251-252)
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Epizodom sa leSevima ne zavrSava se horor historija hercegovackog kraja.
Naime, nakon pomame za leSevima i djelovima ljudskog tijela hercegovacki
narod poceo je da pije. Miris krvi zamjenjen je mirisom alkohola. Cijela
Hercegovina bila je pijana. Ljubav prema alkoholu koja je zamijenila ljubav
prema leSevima zamijenice potreba za seksom: ,,Seoski narod je odjednom
osjetio strasnu potrebu za seksualnim praznjenjem. To je bila nova, jos veca
pomama. Nisu uopste razabirali s kim to ¢ine, nije se gledalo na veru, na lepotu,
pa ¢ak ni na pol“ (Kovac¢ 1965: 252).

4, Nakon smrti rodenje

Okupirana crnogorska varo$ Bijelo Polje (temporalno locirana na ljeto 1943.
godine u doba okupacije italijanske divizije Venecija) u Bulatovi¢evom
romanu Heroj na magarcu i hercegovacka varo$ u kojoj zive i djeluju Birisi
u Kovacevom romanu Moja sestra Elida do krajnjih mjera su destruktivne i
dijaboli¢ne prostorne strukture organizovane pod dominacijom djelovanja sila
zla. Urusavanje i pretvaranje u prah porodi¢ne kuce Biri$a na kraju romana
predstavlja apokalipsu cjelokupnog univerzuma u kom su postojali Birisi,
univerzuma koji se temeljio na patnji, bludu, zlo¢inu i bolesti. Motiv pocetka
revolucije na samom kraju romana, kroz literarnu sliku ulaska u Varo$ slavne
armije, jasno simbolizuje pocetak novog zasnovan na smrti starog. Novo donosi
novi prostor, novo vrijeme, novi moral i novu Varos. U romanu Heroj na magarcu
istim principom, na samoj epiloskoj granici sa ulaskom oslobodilaca prostor
Bijelog Polja, natopljen bludom, zarazama i pornografijom, nazvan Dolinom
gonoreje, obasjace boja sunca: ,,Bili su na ljesnickom mostu, na ulazu u Bijelo
Polje. Krovovi su se zlatili, bili slobodni“ (Bulatovi¢ 2006: 446).

Ruganjem, negiranjem, razgradivanjem, desemantizovanjem, unistavanjem
u romanima, Heroj na magarcu i Moja sestra Elida Bulatovi¢ i Kovac ostvarili
su uslov za proces obnove, jer da bi se nesto obnovilo, mora se unistiti. Da bi se
novo nesto rodilo staro mora umrijeti jer rodenje je bremenito smrcéu, a smrt -
novim rodenjem.
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Summary

aforementioned novels will be considered in
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Melankolija upucuje na sloZen proces izgradnje
stabilnoga ,,dobrog“ objekta koji nam pomaze da
se oslobodimo emocionalne vezanosti za vanjske
objekte koji za nas nisu prikladni. Usko je vezan
uz pojam zalovanja, ali se od njega razlikuje zbog
ambivalentnosti kojoj se “priklanja” melankoli¢ni
subjekt te premjestanjem gubitka na nesvjesnu
razinu. Suvremena tumacenja melankolije
prepoznaju i njezinu emancipatorsku ulogu
koja se u (post)tranzicijskom okruzenju mahom
odnosi na raskrinkavanje simptoma izvrnutoga
vremena: ideologije konzumerizma, prodora
nacionalizama i zagu$enosti imaginativnosti.
Gubitak se, posljedi¢no tomu, manifestira u
formama egzistencijalnih ugroza, degradacije
rada i radni$tva te sveopée mentalne propasti.
Rat, povijest, pitanja osobnoga i kolektivnoga
identiteta u razdoblju (post)tranzicije,
majcinstvo te duhovno i bozansko posljedice
su ,,melankolizacije® ili prolazenja kroz proces
(ne)prihvacanja gubitaka. Ti su fikcionalni
prostori odredeni melankolijom koja razotkriva
neuralgi¢ne tocke (post)tranzicije te koja potice
na promisljanje o artikulaciji vlastite pozicije u
drustvu. Narativizacija melankolije posljedi¢no
dovodi do vise ili manje zrele kritike socijalnih
i kulturnih normi, kao i politickih i drustvenih
ideja.

KLJUCNE RUECL gubitak, nesvjesno, emancipacija,
melankolija, (post)tranzicija, transcendencija

Romani Bozanska djecica (2012) i Bolest svijeta (2016) Tatjane Gromace' intimno
su intonirani romani koji tematiziraju potrebu za reinterpretacijom psihickih
oboljenja te problematiziraju slojevitost unutarnjih stanja pripovjedacice.
Ta su stanja posljedica djelovanja tranzicijskoga i posttranzicijskoga doba,

1

Tatjana Gromaca (Sisak, 1971.) diplomirala je filozofiju i komparativhu knjiZzevnost na

Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Radila je kao novinarka u Feral Tribuneu i Novom listu.
Objavila je zbirku pjesama Nesto nije u redu? (2000), romane Crnac (2004), Bozanska djecica
(2012), Ushiti, zamjeranja, opcinjenosti (2014), Bolest svijeta (2016) i Carstvo nemoci (2017),
prozni zapis Mrtav rukavac rijeke Save: prozni zapisi (2018) te reportazni zapis Bijele vrane
(2015). Hrvatsko narodno kazali$te Ivana pl. Zajca u Rijeci 2009. je godine premijerno postavilo
kazali$nu predstavu temeljenu na tekstu njezina romana Crnac.
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izokrenutoga i neuravnotezenoga, organiziranoga oko kapitalistickoga sustava
vrijednosti. Romani su to mucnine, a ne radnje, a melankolija kao narativna
strategija otpora locira se i tumaci na sljede¢im trima razinama:

1. oblikovanje teksta: labava i fragmentirana struktura u formi fragmentarnih
(dnevnickih) zapisa ocituje izostanak cjeline svijeta i otpor prema
djelovanju aktualnoga rascijepljenog vremena te, sukladno tomu,
kontemplaciju pripovjedacice o svijetu i svojemu mjestu u njemu;

2. oblikovanje pripovjedacke funkcije: introspektivnost, autorefleksivnost
i asocijativnost tvore temelj fragmentarnih (dnevnickih) zapisa
pripovjedacice koja ocituje gubitak majc¢inoga i vlastitoga interesa za
vanjski svijet od kojega se obje povlace u svoju nutrinu;

3. odnos prema vremenu: onkraj vremena proslosti i vremena sadasnjosti
postoji vrijeme transcendencije koje se odnosi na odsustvo Boga - ljubavi
u svijetu koji je konfuzan i apati¢an te ispunjen laznim, materijalnim
vrijednostima.

Roman Bozanska djecica odnosi se na doba tranzicije, dok se roman Bolest
svijeta dotice posttranzicijskoga doba, a oba uvelike utje¢u na oblikovanje i
funkcioniranje pripovjedacice, §to je rezultat kombinacije medudjelovanja
njezinih crta osobnosti te psihickoga stanja, izvanjskih sila (dogadaja i spleta
nesretnih okolnosti), ali i razli¢itih drustvenih i politickih odnosa (nacionalnih,
klasnih, etnickih, rodnih itd.). U devedesetim godinama 20. st. intenzivnije se
odvija proces tranzicije. Koroman isti¢e da je pojam ,tranzicija“ usko vezan
uz pojam ,postsocijalizam“ koji upucuje na proces preoblikovanja praksi iz
socijalisticke proslosti. U odnosu izmedu tih dvaju pojmova izdvaja dvije
potkategorije vremena: proslost i projiciranu buduc¢nost (Koroman 2018:
30). Izmedu tih dvaju polja vremena, nalazi se ,neodredena sadasnjost*?
(Koroman 2018: 30-31). U njoj se, kako tvrdi, oblikuje ,,i suvremeno hrvatsko
drustvo i knjizevnost® (Koroman 2018: 31). U liberalnoj demokraciji, njezino
poistovjecivanje sa socijalizmom i potenciranje socijalisticke misli, kako
primjecuje Jurak, nije posve neuobicajena pojava (Jurak 2019). Tako podsjeca
da je nakon pada Berlinskoga zida postojao strah da ce liberalna demokracija
omoguciti ponovni ulazak (ili povratak) u socijalizam, tim vise §to su se u
nekim bivsim socijalistickim zemljama usvojile odredene liberalne vrijednosti.
On se tu referira na tri krize liberalizma koje detektira u posljednjih trideset
godina, u razdoblju od pada Berlinskoga zida: teroristicke napade u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama (2001.), veliku ekonomsku krizu (2007. - 2009.) te
migrantski val i proces Brexita (Jurak 2019). No pokusaji ometanja reimaginacije
socijalizma raznim oblicima obmanjivanja, primjerice nasilnim podsje¢anjem

U kojoj se oblikuju drustvo i knjizevnost (Koroman 2018: 31).
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samo na najcrnje dane proslosti, poluc¢uju upravo suprotan rezultat. Nije moguce
u potpunosti kontrolirati i/ili zabranitiindividualna (pri)sje¢anja koja su ljudima
vazna jer im pomazu u proradi stvarnosti. U posljednjem stadiju kapitalizma,
koji je jo$ uvijek na snazi, vrijeme tehnoloskoga i konzumeristickoga rasta
pretvara se u vrijeme ambivalentnosti, a subjekt postaje melankoli¢ni subjekt.
Zapaza se to u posljedicama koje bolesno vrijeme ostavlja na pripovjedacicu i
njezinu majku pa one njegove simptome pocinju prihvacati kao svoje, zbog cega
se bore s naletima osobne krivnje te nedostatkom samopouzdanja.

Romani Tatjane Gromace zauzimaju istaknuto mjesto u suvremenoj hrvatskoj
knjiZevnosti jer proucavaju kako se promjene uzrokovane tim drustvenim,
politickim i ekonomskim prevratom u Hrvatskoj odrazavaju na unutarnji
svijet ¢ovjeka, u ovom slucaju pripovjedacice i njezine majke, neposredno
nakon Domovinskoga rata. Kako primjecuje Alajbegovi¢, Gromaca ,,prezire
knjizevnost kojoj je cilj eskapizam ve¢ literaturu vidi kao sredstvo aktivizma,
sredstvo ukazivanja na probleme ali i borbe protiv nesavrsenosti drustva
i svijeta® (Alajbegovi¢ 2016). Gromacin knjizevni aktivizam nosi obiljezje
sporosti, postavlja dugoroc¢ne ciljeve, a predmnijeva izrazitu strpljivost koja
je osobina kontemplacije kao vaznoga funkcionalnog dijela takvoga tipa
aktivizma. U slucaju romana BoZanska djecica radi se o $irenju prostora za
destigmatizaciju i detabuizaciju psihickih bolesti, a u romanu Bolest svijeta o
nadilazenju uobicajenoga tematiziranja nuznosti promjena te postavljanju
pitanja o ocekivanjima od budu¢nosti. Jurak zato smatra da Gromacino pisanje
korespondira s “nastojanjem da se subjekt oslobodi tjeskobnih stanja te da
razrijesi problemska mjesta u proslosti i sadasnjosti kako bi se usmjerio prema
buduénosti” (Jurak 2016).

Roman BoZanska djecica podnaslovljen je kao ,roman za odrasle koji bi
zeljeli ostati djeca” i podijeljen je u Cetiri glave u kojima se postavlja dijagnoza
majcine bolesti koja to zapravo i nije. Jergovi¢ zapaza kako je roman ,vrsta
izvjestaja o maj¢inoj dusevnoj bolesti“ (Jergovi¢ 2012). To, drzi Jergovi¢, ,knjiga
je o dusevnoj bolesti i o rastrojstvu drustva. Istovremeno, to je knjiga o onome,
to jest onoj, koja sudjeluje u jednom i u drugom, sa strane® (Jergovic¢ 2012).
Sli¢noga je misljenja Luketi¢ koja tvrdi kako je to ,,roman koji govori o ispadanju
iz tra¢nica drustvene prihvatljivosti, o iznevjeravanju drustvenih ocekivanja i
gubitnistvu, autsajderstvu i marginalizaciji onih koji nastoje ostati svoji, vremenu
i podneblju usprkos® (Luketi¢ 2013). Arseni¢ dodaje kako se u romanu psihicki
raspad dogada ,paralelno sa klju¢nim drustveno-istorijskim promenama u
svetu protagonista, odnosno sa raspadom i ratom u biv$oj Jugoslaviji, posebno
Hrvatskoj“ (Arseni¢ 2013). Dok su u tom romanu pripovjedacke perspektive
isprepletene (pripovjedacica/kéi — majka), u Bolesti svijeta situacija je jasnija
pa se Derk pita je li to djelo ,nekonvencionalna, maksimalno rasparcelirana
dnevnicka proza? Ili su to tek nesustavno nabacane autobiografske prozne
biljeske?“ (Derk 2016). Tvrdi da govorimo o ,,proto¢noj prozi koja se buni protiv
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gradanskog urednog drustva, protiv njegove vrlo cesto glumljene uljudenosti i
pristojnosti, protiv dobrih prijatelja i susjeda koji se tako lako mogu prometnuti
u neprijatelje“ (Derk 2016). Roman bismo zaista mogli klasificirati kao svojevrsni
dnevnicki zapis.

Struktura dnevnickih zapisa, diskurzivnoga knjizevnog oblika, zahvaca
polje autobiografskoga u romanu s obzirom na to da se autobiografski tekstovi
pojavljuju u ,razli¢itim oblicima - memoari, dnevnici, sjecanja, ispovijesti,
svjedocanstva i ostalo, te u razli¢itim varijantama iskazivanja — stihovi ili proza,
krace ili duze“ (Kos Lajtman 2011: 27). Ona tvrdi da su autobiografski tekstovi
mjesta Cija je osobitost prozimanje stvarnosti i fabrikacije pa je ,,osnovni kriterij
koji vrijedi za prepoznavanje autobiografskoga romana pripovijedanje u prvom
licu (Kos Lajtman 2011: 29, 30). Bolest svijeta jest roman koji se s jedne strane
moze sagledavati kao univerzalni dnevnicki zapis o karakteristikama vremena
koje uni$tava one koji mu se nemaju snage oduprijeti, ¢ime pripovijeda pricu
o ¢ovjecanstvu u aktualnom trenutku moralnoga posrtanja, dok je roman
Bozanska djecica zapis o tijeku jedne ,¢udne® bolesti koja se uvelike razlikuje
od drugih, naizgled sli¢nih joj bolesti.

Oba romana predstavljaju fragmentarne zapise o brojnim intimnim stanjima
pripovjedacice koja pokusava dokuciti smisao vlastitoga postojanja i znacaj
svojega mjesta u svijetu. Dnevnik na taj nacin postaje njezina osobna pobuna
protiv djelovanja aktualnoga doba. Ispovjedno pripovijedanje ne dotice se
iskljucivo pripovjedacice, ono zahvaca i druga lica o kojima pripovjedacica
kazuje, zapisujudi ili unoseci u zapise tude (obiteljske i javne) price, ¢ime
naznacuje i njihove perspektive svijeta, u prvom romanu ponajvise majke.
Vece ili manje, neposredno ili posredno propustanje drugih glasova/drugih
prica u tekst nije neuobicajen pripovjedni postupak te je svojstven dnevnickom
nacinu pripovijedanja. Prema misljenju Kos Lajtman, pripovijedanje o sebi
»korespondira s pripovijedanjem o drugima“ (Kos Lajtman 2011: 35-36).
Evidentno je da na konstruiranje pripovjedacicine price utje¢e dinamika razli¢itih
odnosa (obiteljskih, prijateljskih, poslovnih) koji su pak rezultat funkcioniranja
strategije’ vremena od koje je tesko, no ne i nemoguce pobjeci. U dnevnickoj
formi situacija je s pripovijedanjem specifi¢nija jer, i ,,najsamotnije kazivanje
je razgovor, dijalog sa samim sobom, potvrda nuzne komunikacije, trazenje
idealnog Drugog*“ (Finci 2011: 51). Stoga bi se moglo re¢i kako bi prvom romanu
pristajao (pod)naslov ,,Povijest maj¢ine melankolije®, a drugome ,,Povijest moje
melankolije“ jer oba svjedoce postmodernu pric¢u o stanju duse u kojoj je objekt
u melankoliji odsustvo Boga - ljubavi.

3 Cilj te strategije jest prihvacanje prolaznosti vremena.
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Analiza djela

1. Fragmentarni (dnevnicki) zapisi: introspektivnost, autorefleksivnost i
asocijativnost

Romani su oblikovani na nacin da njihova ,,propusna® struktura dozvoljava
popustanje strogih pripovjednih kalupa. To je bitno jer otvara prostor za
formiranje otpora prema vremenu koje stis¢e aktere u takve okvire. Labavljenje
strukture teksta ¢ini se osmisljavanjem i izvedbom fragmentarnih (dnevnickih)
zapisa koji ne poznaju oznacavanje datuma i mjesta nastanka zapisa, no njihova
forma sugerira da se moze raditi o dnevniku jer ,biljezenje u dnevniku je intimna
topografija“ (Finci 2011: 34). Zapisivanjem osobnih misli, preokupacija i stavova
omogucuje se introspektivno sagledavanje elemenata vlastite egzistencije
i opsega znacaja svojega mjesta u svijetu. Stanja svijesti pripovjedacice, koja
se problematiziraju u fragmentarnim (dnevnic¢kim) zapisima, ne mogu se
obuhvatiti konvencionalnim metodama linearno-kronoloskoga i uzro¢no-
posljedi¢noga pripovijedanja zbog postojanja nesvjesnoga psihickog sadrzaja
i ogranicavaju¢ih mogucnosti jezika kao medija u odrazavanju rada mentalnih
procesa uknjizevnom tekstu. Zato se moraju oblikovati adekvatnim pripovjednim
mehanizmima koji ¢e odgovarati predocavanju slozenoga psihickog sadrzaja. U
BoZanskoj djecici odnose se na pripovjedacicin dozivljaj mentalnih stanja majke,
dok su u Bolesti svijeta neposrednije vezani uz prepoznavanje i u¢inak dozivljaja
gubitka u procesu melankolije pa se do oba dolazi putem introspektivnosti,
autorefleksivnosti i asocijativnosti. Ovi postupci ujedno predstavljaju klju¢ne
osobine fragmentarnoga, dnevnickoga tipa pripovijedanja te im je zajednicka
osobina isticanje subjektove usredotocenosti na njegova unutarnja prozivljavanja.

Introspektivnost pak ima dva plana - psiholoski i filozofski, koji se realiziraju
kori$tenjem reminiscencija te autoanalizom pripovjedacdice, uporabom
pripovjednoga sredstva unutarnjega monologa, a koji bismo tek rubno mogli
dovesti u vezu sa strujom svijesti. Ta su stanja (rastresenost, preosjetljivost,
apati¢nost, utucenost) posljedica djelovanja vremena koje pripovjedacica
pokusava iskazati u pisanju pa je zato temporalna dimenzija nekoherentna.
Njezino ispovjedno, monolosko kazivanje ocituju ponavljanja, vracanja na
neka prijasnja tematska mjesta, preskakivanja, asocijativno povezivanje motiva,
esejisticka razmatranja, $to je uobicajeno za introspektivno intonirana djela
koja proucavaju sadrzaj svijesti pripovjedaca. Obuhvacaju teznju da razmotri
sebe, svoje vrijeme i njegove simptome, javni i intimni prostor te njihovo
medudjelovanje.

U kontekstu autorefleksivnosti, koje se odnosi na promisljanje o sebi, takoder
treba istaknuti monolosko izlaganje kojim se priop¢uju pripovjedaci¢ine misli,
vjerovanja i vrijednosti, a koje je vazno sredstvo kazivanja. Jurak smatra da
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Gromaca pide kako bi ,izbacila iz sebe depresiju, melankoliju, paranoje; da bi
izbacila iz sebe prazninu i mucninu; proslost, sadasnjost, buduc¢nost® (Jurak
2016). Zato su fragmentarni (dnevnicki) oblici zapisa dobar diskurzivni nacin
artikuliranja potrebe za razumijevanjem same sebe kako bi se uhvatilo ukostac
sa svijetom, odnosno sa svim nesporazumima i nedoumicama koje iz njega
proizlaze.

U romanu BoZanska djecica pripovjedacica progovara o psihickim bolestima
i tretmanu oboljelih pacijenata, uzimajuci u obzir, ali i preispituju¢i misljenje
medicinske struke o istima. Bolest koja je svojstvena majci, a za koju drzi da je
u sustini stanje, a ne bolest kao neke sli¢ne joj bolesti, sukladno tradicionalnom
medicinskom tumacenju, jest melankolija. To je bolest koju ocituju majcine
promjene raspolozenja koja variraju od radosti do tuge, pretjerana pasivnost i(li)
aktivnost te paleta razli¢itih emocija od straha, krivnje i (samo)sazaljenja. Time
se u romanu izdvajaju dva teorijska pristupa melankoliji u anti¢ko doba. Prvo
je Aristotelovo za kojega je intelektualna superiornost bila izravna posljedica
melankolije po naravi (Klibansky, Panofsky, Saxl 2009: 45). On melankoliju
sagledava u pozitivnom svjetlu pa ju u Problemu XXX povezuje sa znamenitim
ljudima - umjetnicima, filozofima, politicarima (Klibansky, Panofsky, Saxl 2009:
16). U tom kontekstu, pripovjedacica se izravno poziva na majcin status kada je
rije¢ o melankoliji, a zbog kojega se, u drustvu svjetski poznatih melankolika,
razlikuje od drugih ljudi:

U svakom slucaju, ljudi ni otprilike nisu znali da je majka na jedan
nacin zapravo pocascena, jer je imala bolest od koje su bolovali mnogi
najveci umjetnici svijeta, kao $to je na primjer od iste bolesti bolovao
Ludwig van Beethoven, ili kao $to je bolovao Georg Handel, ili kao $to je
bolovao Robert Schumann ili Edvard Munch, Virginija Woolf ili Ernest
Hemingway, a majka se medu iste te redove svrstala, a da uopce nije
mogla ni sanjati da je mozda i ona sama, u jednom trenutku, umjetnica.
(Gromaca 2012: 25)

Pitanje zasto su se brojni melankolici istaknuli u filozofiji, pjesnistvu
i politici i dandanas motivira istrazivanja, pa tako i Foldényi svoju raspravu
o melankoliji zapocinje tezom kako su melankolici izvanredni ljudi koji se u
»potrazi za znanjem odvajaju od onih koji se nalaze u stanju neznanja, a ponekad
ih ¢ak i preziru, odnosno, mizantropi su“ (Foldényi 2016: 34). Melankolik je
svjestan toga da je medu izabranima, no upravo se zbog toga mrzi i kaznjava
jer je istovremeno jak i pretjerano osjetljiv (Foldényi 2016: 48). Za razliku od
melankolika kojima su svojstvene aktivnosti vezane uz umjetnost, majka je
melankolik koji se bavi svakodnevnim nadilazenjem patnje — nepripadnosti zbog
»isto¢noga“ porijekla, strahom od autoriteta i izdvojenosti u bolnicku instituciju
zbog neprilagodenosti zahtjevima vremena. Upravo je zbog potonjega majka
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tretirana kao bolesnica koja to u konacnici nije jer su njezina zapazanja lucidna,
a ponasanje uobicajeno s obzirom na razorno djelovanje vremena. Kako vrijeme
nije nimalo blagonaklono prema svojim akterima, tako se majku pokusava
»izlijeciti“ od nezdravih ideja koje ne idu ukorak s vremenom. Drustvo o kojem
Gromaca piSe melankoliju tretira kao psihicku bolest pa je vrlo kriti¢na i prema
medicinskoj znanosti koja duevna stanja mahom sagledava iz farmakoloske
perspektive. U ovom je romanu majka hospitalizirana u instituciji u kojoj joj za
njezino stanje propisuju lijekove koju bi trebali uravnoteziti ono $to su u antici
nazivalo ¢etirima humorima - tjelesnim teku¢inama. (Ne)ravnoteza u raspodjeli
Cetiriju humora proizlazila je iz boljega ili losijega stanja tijela, no unato¢ tomu,
melankolike ili one koje su okarakterizirani kao obuzeti ludilom na razli¢ite
se nacine pokusavalo (iz)lijeciti, najce$¢e medicinskim tretmanima koji su
bili svojstveni tomu razdoblju. Stolje¢cima kasnije, Freud pokusava razlikovati
zalovanje od melankolije pa zapisuje kako je zalovanje uobicajena reakcija
na dozivljaj gubitka koja ne prijeci ozalo§¢enu osobu da neometano nastavi
sa zivotom dok je melankolija zbog nemogucnosti prorade gubitka patoloska
pojava u ¢ijem je slucaju opustjelo Ja (Freud 1975: 246).

Kada je rije¢ o romanu Bolest svijeta, on je subjektivni nacin iskazivanja
dozivljaja stvarnosti — vanjske i unutarnje. Kao takvom mu je cilj nastojanje
da pomogne u artikuliranju gubitka i opisivanju ucinka njegova dozivljaja.
Alajbegovi¢ is¢itava kako ,roman ima snaznu unutarnju dinamiku, s problemom
komunikacije kao tematskim Zaristem teksta, jer su i nacini na koje medusobno
komuniciramo i kako se jedni spram drugih odnosimo, uvjetovani ekonomsko-
politickim odnosima i vrstom sustava u kojem Zivimo“ (Alajbegovi¢ 2016).
Naglasavanje nedostatka kvalitetne dvosmjerne komunikacije, koje je posljedica
sve snaznijega udaljavanja suvremenoga ¢ovjeka od sebe samoga i drugih,
jedan je od razloga zasto je roman monoloskoga tipa. Ispovijedanje dopusta
sve raspolozivo vrijeme za pricanje vlastite price, §to nije moguce jednako
dugo i dobro (u)¢initi u dijalogu s drugima gdje se mijesaju iskazi te dijele
vrijeme i sudbine. Ono ujedno upucuje i na odmak od svijeta te civilizacije koju
pripovjedacica smatra problemati¢nom. Zato dnevnicko zapisivanje omogucuju
istovremeno kazivanje i slusanje te sabiranje i analiziranje vlastitih osjecaja i
misli kako bi im se pristupilo s odmjerenosti (ne nametljivosti), pozornos¢u (ne
brzopletosti) i postovanjem (ne sustezanjem).

Treba naglasiti kako autorefleksivnost implicira, osim osjecaja i misli o
vlastitom postojanju, takoder i misljenja i stavove o drustvu koje je u procesu
raspadanja zbog funkcioniranja zluradoga vremena. Ono uznemirava, iscrpljuje
te otezava zivot onima koji ga pokusavaju (neuspjesno) razumjeti. Drustveni
problemi koje pripovjedacdica opaza nisu novijega datuma, odnosno nisu
posljedica dogadaja u novijoj hrvatskoj povijesti, nego proizlaze iz dugogodisnjega
tumacenja kapitalizma kao isklju¢ive forme misljenja. Pripovjedacicini izravni
i jezi¢no jednostavni zapisi o slabostima i prijetnjama kapitalistickoga narativa
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doprinose preispitivanju njegova odnosa sa suvremenim dobom i utjecaja na
aktere (ukljucujudi i nju samu). Popisujuci klju¢ne tocke toga narativa, koji
vjerno pristaju dobu mahnitosti, zamjec¢uje dvije opceprihvacene teze koje
ometaju pruzanje otpora odsustvu Boga - ljubavi: 1. teza o nedostiznoj slobodi
koju nam plasiraju drustvene elite putem (novih) medija, 2. teza 0 nemogucnosti
imaginiranja drugacijega (sretnijega) svijeta koju si ponavljamo sami. Lociranjem
i propitkivanjem spomenutih problemskih mjesta, u subjektivnom dozivljaju
svijeta, pripovjedacica je u stanju domisliti lijek za bolest svijeta, a on je briga za
samoga sebe, ali i za drugacije/Druge. Time ne samo §to skicira kartu za moguci
izlaz iz stanja mucnine nego i potvrduje sustinu svoje pozicije u svijetu — one
koja opaza jer se ne miri s postoje¢im stanjem.

Sto se ti¢e asocijativnosti, ona se ocituje u koristenju moguénosti rije¢i bog,
djecica i bolest iz naslova romana, ¢ime se stvaraju i odrzavaju veze izmedu
unutarnjega i vanjskoga svijeta, i to na dva nacina: povezivanjem simptoma
navodne majcine i vlastite bolesti sa simptomima stanja svijeta te vezivanjem
naizgled opre¢nih dogadaja jednoga (prosloga) svijeta (proslost/povijest) s
drugim svijetom, kako bi se pokusala sastaviti sveobuhvatna dijagnoza razdoblja
i drustva. Nadalje, istaknula bih dijelove koji su graficki izdvojeni u prvom
romanu (kurzivom), a maj¢in su glas koji tek neznatno osluskujemo kada govori
o bolnickoj svakodnevnici. Za razliku od pripovjedacice koja se prakti¢no bavi
maj¢inom bolesti, majka opisuje dozivljaje boravka u bolnici te se prisjeca zgoda
iz obiteljskoga zZivota. U drugom se romanu prepoznaju i esejisticki dijelovi koji
funkcioniraju kao umetnute price, a ticu se poveznica s razli¢itim, naizgled
udaljenim sadrzajima: politikom (Banski dvori), povijesti (Drugi svjetski rat —
Auschwitz, rat na prostoru bivse SFR] - Srebrenica) i poveznica s umjetnosti i
kulturom (Lucian Freud, Roger Bacon, René Magritte itd.), a ¢ija je funkcija da
ovjere subjektivni iskaz stvarnosti. U odnosu na dijelove koji se ticu umjetnosti
i kulture, Alajbegovi¢ i Jurak vide slicnost Gromacina knjizevnoga postupka s
onim austrijskoga pisca Thomasa Bernharda, i to zbog koristenja asocijativnosti,
ponavljanja fraza, kontemplativnosti te nadasve kritike suvremenoga gradanskog
drustva (Alajbegovi¢ 2016, Jurak 2016). Gromaca i Bernhard minuciozno seciraju
europski kulturni i duhovni prostor, a njihovi pripovjedaci/pripovjedacice u
procesu pisanja pronalaze spas od u¢malosti i banalnosti svakodnevice, iako
taj proces ne mistificiraju. Dok su dijelovi Bolesti svijeta o umjetnosti i kulturi
polemicke prirode ili predstavljaju komentare koji pomazu pri interpretaciji
naravi posttranzicijskoga drustva (uskogrudnost, gramzivost, konzumerizam,
antiintelektualizam, trivijalnost), segmenti koji upucuju na povijest emotivni
su vapaj za razumijevanjem onoga $to se dogodilo, u nadi da se viSe nikada nece
ponoviti. Roman zapocinje i zavr§ava motivom kose koja je metafora nevinosti
zrtava nacistickih zloc¢ina. Pripovjedacica se prisjeca posjeta Auschwitzu u
okviru maturalnoga putovanja gdje je imala priliku vidjeti bazene s ljudskom
kosom i ljudskim skalpovima, bazene pune naocala, okvira od naocala, odjece,
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cipela, kovcega i satova. Sve ono o ¢emu je posredno svjedocila da se dogodilo
drugima i negdje drugdje, u ¢etrdesetim godinama 20. st., dogodilo se i njoj bas
ovdje, u devedesetim godinama 20. st. ¢cime se i otvara prostor prvoga romana.
Asocijativnim skokom iz davne u noviju proslost u drugom romanu premosc¢uje
temporalni jaz izmedu doba Drugoga svjetskoga rata i doba Domovinskoga rata.
Zakljucuje da je rezultat dobro promisljene manipulacije vladajucih elita naustrb
onih koji nemaju dovoljno znanja da je prepoznaju i/ili dovoljno hrabrosti da joj
se odupru. Zato je zemlja u stanju kontinuiranoga rata, pa i onda kada ga nema.

Nekoherentnim i labavim pripovijedanjem koje se opire ukalupljivanju
u zacrtane okvire — promatranjem vlastitih osjecaja i misli, preispitivanjem
dozivljaja i iskustava svijeta, opazanjem problemskih mjesta, povezivanjem
razlicitih tekstualnih kodova koji komuniciraju o smislu egzistencije, stvaraju se
pukotine teksta kroz koje je moguce kazivati o odsustvu smisla i transcendencije,
a koji ukazuju na odsustvo Boga u zivotu suvremenoga covjeka. Oba su teksta
zapravo pukotina u odnosu na klasi¢an pripovjedni tekst i njegovu tradicionalnu
strukturu. Sastoje se od fragmenata: autoanaliza, refleksija, asocijacija, ¢iji je cilj
obnavljanje dijelova opce slike napac¢enoga svijeta kako bi se u njemu upisala ona
svojstva koja se zele sacuvati za buducnost, sadrzana u Bogu - ljubavi.

Drugi je roman specifican po tome jer se dotice posttranzicijskoga doba
kojemu je svojstvena usmjerenost prema kapitalistickom sustavu vrijednosti i
konzumeristickom stilu Zivota, ali i nemoguc¢nost procesiranja proslosti bilo da
se radi o razdoblju Drugoga svjetskoga rata ili pak Domovinskoga rata. Zbog
kombinacije obaju faktora deformira se labava forma drustvenoga uredenja koja
podlijeze najrazlicitijim oblicima manipulacije $to negativno utjece na mnoge
ljudske Zivote pa im je ugrozena i egzistencija i kvaliteta Zivota. Razlomljena
struktura teksta, uz asocijativnost, autorefleksivnost i kontemplativnost,
svjedoci o dinami¢nom djelovanju konfliktnih drustvenih procesa na pojedince
i svijet te upucuje na rad svijesti pripovjedacice koja je i zaokupljena sobom te
posvecena izgradnji unutarnjega pejzaza. Okretanje sebi u introspektivnosti i
autorefleksivnosti potvrduje gubitak interesa za vanjski svijet, §to je simptom
doba koje preuzima na sebe pa se u nedostatku smisla osjeca bolesnom: ima
nisko samopouzdanje, nesigurna je i nepovjerljiva.

Struktura teksta u prvom romanu namece stav o melankoliji kao onoj koja
je po svojoj naravi drugacija od psihickih bolesti dok u drugom romanu zrcali
melankoliju kao stanje i simptom vremena, jednako kao i kr§¢ansku/religijsku
dimenziju melankolije s obzirom na to da i Kristeva smatra kako je ona ,,ovisna
o religijskoj perspektivi“ (Kristeva 2014: 11), narocito u razdobljima kriza kada
melankolija ,,stvara svoje predodzbe i svoje znanje“ (Kristeva 2014: 11). Obiljezja
vremena u oba romana sluze kao katalizator pomoc¢u kojega se iz drustvene
analize prelazi na promatranje ¢ovjekova stanja u odsustvu duhovnoga uporista.

U kontekstu promisljanja tranzicije kako ju Koroman artikulira, rekla bih
kako se u analiziranim romanima iskustva socijalizma ne odnose samo na
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mogucu reartikulaciju socijalistickoga nasljeda nego i na kriticko preispitivanje
elemenata socijalisticke povijesti. Koroman tranziciju svrstava u sljededi
model cetveroslojne artikulacije: ,socijalisticka proslost (1945. - 1990.),
demokratizacija, nacionalni preporod i autoritativni rezim (1989. - 1990. -
2000.), Domovinski rat (1991. — 1995.) te tranzicija prema kapitalizmu i oblicima
zapadne demokracije, kao i procesi euroatlantskih integracija (1990. - 2013. -
2)“ (Koroman 2018: 23). S tim u vezi moguce je reci kako se tranzicija u ovim
romanima prerusava i prelazi u kapitalizam te se mahom poima kao prijeteca
pojava.

2. Ispovjedni karakter pripovjedacice

Roman BoZanska djecica dotice se znacajaiopsega psihickih bolesti u suvremenom
drustvu. Pripovjedacica u romanu istovremeno je svjedokinja majcine price koja
majci daje glas za artikulaciju vlastite price, ali i autodijegeticka pripovjedacica
koja monoloski pripovijeda i dozivljaj vlastite obiteljske price. Roman Bolest
svijeta bavi se transformacijom svijesti u razdoblju nakon pada Berlinskoga
zida 1989. godine za koje Pai¢ smatra da je na vidjelo iznijelo ,,transparentnost
materijalisticke prirode neoliberalnoga kapitalizma“ (Pai¢ 2009: 209).
Pripovjedacica je subjekt u romanu, odnosno autodijegeticka pripovjedacica
koja monoloski pripovijeda subjektivnu pricu ili svoju istinu o svijetu i svojem
polozaju u njemu (Grdesi¢ 2015: 119). Takav karakter pripovjedacice svjedoci
ne samo o uzmicanju od okruzenja nego i o zaokupljenosti sobom, zbog cega
moze izbliza promatrati kako svijet na nju utjece. U procesu samopromatranja i
samopropitivanja ne libi artikulirati vlastitu preosjetljivost i detektirati vlastitu
melankoli¢nu prirodu koja je vezana uz karakter, ali i sklonost kritici.

U oba romana podsjeca kako stanje melankolije medicina pokusava
neuspjesno tretirati lijekovima, ¢ime otvara moguc¢nost razmatranja melankolije
i onkraj medicinske, odnosno psihijatrijske struke, te onkraj patologizacije koja
se nastoji (za)lijeciti medikamentima:

Ponekad je majka bila tako dobro ,,stabilizirana®“ da su joj se neprestano
tresle desna ruka i lijeva noga i trzao joj se donji dio usnice i pritom se jo$
sam od sebe neprestance vukao prema dolje. Bio je to u¢inak uvijek novih
i novih psihofarmatika, koje su ugledni profesori i lije¢nici davali majci
kapom i $akom kako bi ustvrdili moguce nove nuspojave i iscjeljiteljske
moci novih lijekova i kako bi se farmaceutska industrija $to je bolje
moguce razgranala. (Gromaca 2012: 173)

- Vi ste bolesni - ali zapravo niste bolesni, kazala mi je lije¢nica - jer
bolest koju imate na jedan je nacin i za vas samu nevidljiva. Jasno, ukoliko
budete redovito uzimali tablete. (Gromaca 2016: 95)
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Tim motivskim kompleksom pripovjedacica sugerira da melankolija
proizlazi i iz karaktera, no kako nije nuzno bolest, nego stanje bi¢a koje gubi
interes za vanjski svijet i od kojega se zato udaljuje. Melankoliju rada gubitak
oslonca u svijetu, odnosno smisla postojanja u beskrupuloznom okruzenju
bez moralnoga kompasa u kojem se pojedinac ne snalazi. Takav je, metafizicki
gubitak zasigurno traumatican i nepremostiv. U stalnoj potrazi za onim $to
doista nedostaje, pripovjedacica kriticki preispituje simptome bolesti svijeta cije
osobine preuzima (razdrazljivost, nestabilnost, fragilnost, rascijepljenost) pa
njegovi simptomi ujedno postaju i njezini, §to je svojstveno melankoliji, u kojoj
subjekt zadrzava objekt unutar ega (Middeke, Wald 2011: 3). Juki¢ podsjeca na
Freudovu tezu kako je za razliku od ,Zalovanja u kojem se procesi kre¢u dalje
normalnim putem preko predsvjesnoga u svijest® (Juki¢ 2011: 17), u melankoliji
taj put zakréen. Postoji nesvjesni sadrzaj u melankoliji zbog kojega je gotovo pa
nemoguce utvrditi uzrok melankolije (Freud 1975: 245). Ambivalentni osjecaji
s kojima se majka i pripovjedacica suocavaju (preosjetljivost — pronicljivost,
manjak samopouzdanja - skepti¢nost, ranjivost - intuitivnost) posljedica su
toga $to se objekt pocinje ponasati kao kriticka instanca unutar ega (Cassorla
2009: 76). Zato se i majka i pripovjedacica stalno samopropituju kako bi pronasle
odgovor na pitanje mogu li i kako utjecati na promjenu stanja u njemu. Pisanje
tako predstavlja terapeutsku djelatnost kojom se pripovjedacica nastoji izlijeciti
od egzistencijalnoga ocaja, no to se pokazuje samo kao djelomican nadomjestak.
Ona naime nije sigurna u svrhovitost vlastita pisanja, u kojemu promatra i
kriticki prosuduje sebe - ispovijeda o svom stanju, ali i progovara o ,tragi¢nosti
ljudske sudbine“ (Gromaca 206: 106) zbog koje osjeca krivnju iako na stanje
svijeta ne mozZe utjecati. Nesvjesni osjecaj krivnje (krivi smo za nesto, a sami
ne znamo $to je povod tom osjecaju), kojemu se ne raspoznaje uzrok, stalni je i
vjerni pripovjedacicin pratitelj.

I BoZanska djecica i Bolest svijeta razvijaju se na metafizickom planu. Bolest
svijeta obiljezje je vremena prema ¢ijim je manifestacijama pripovjedacica
kriti¢na na razli¢ite nac¢ine. U okviru razmatranja vlastite (ne)pripadnosti
svijetu koja se posljedi¢no odrazava na udaljavanje od njega, treba spomenuti
pripovjedni motiv europskoga kulturnog (duhovnog) prostora. Pripovjedacica u
Bolesti svijeta spominje gradove koje osjeca bliskima, Krakow ili Budimpestu, u
razdoblju netom prije pada Berlinskoga zida 1989. godine i raspada komunizma,
dok kapitalizam jo$ nije izmijenio sustav moralnih vrijednosti i kompromitirao
odnose medu ljudima, pretvorivsi one intimne i bliske u korisne i potrosne.

Motiv pripadnosti u prvom romanu ocituje majcinu zelju za pripadanjem
obiteljskom i drustvenom okruzenju te pripovjedaci¢inu Zudnju za onim $to
joj nedostaje, a za $to vjeruje da se nalazi u Europi kakva je nekada bila, u
drugom romanu. Spomenuto pripovjedacica prepoznaje kao ,,europski duh®
Kako pripadnost nekom prostoru znaci bliskost s onime $to predstavlja ili je
predstavljao, sagledavanje njegovih karakteristika ujedno je i razmisljanje
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o vlastitim osobinama i osobnom sustavu vrijednosti (Boim 2003: 6).
Pripovijedanjem o nekadasnjim svojstvima ,europskoga duha“ (pravednost,
principijelnost, progresivnost), progovara o njegovim sadasnjim nestabilnostima
i slabostima (suspregnutost, nepostenje, licemjernost), potvrdujuci tako i vlastitu
nesigurnost i neuravnoteZenost u odnosu na suvremeni svijet. U tom je smislu
metafora o ,,europskom duhu® slika necega (monolitnoga), §to je u potpunoj
suprotnosti s onim (fragilnim) koje je danas na snazi.

Naposljetku, treba re¢i kako je pisanje majcine i vlastite price o gubitku u
pomaknutoj temporalnosti strategija otpora prema promjenama koje tranzicijsko
i posttranzcijsko doba Zzeli predstaviti (nametnuti), posebice uz afirmaciju
konzumeristickoga stila zivota, ali i nac¢in imaginiranja bolje budu¢nosti koje
je temeljna pretpostavka uspje$noga funkcioniranja drustva i svijeta. Pozivanje
na melankoliju, samopromatranje i propitivanje (ne)pripadnosti uporisne su
tocke ispovjednoga karaktera pripovjedacice, koji uz osobitu strukturu romana,
upucuju na povlacenje majc¢inoga i pripovjedacicina interesa iz vanjskoga svijeta,
gdje one na sebe preuzimaju simptome bolesti, iste one koje primjecuju u svijetu.

3. Odnos prema vremenu

Vrijeme u romanima obiljezava metez i ludilo te odrazava pomahnitalo i
nelogi¢no tranzicijsko i posttranzicijsko doba, uzrokuju¢i sveopce stanje
mucnine. Odabirom otvorene i labave pripovjedne forme otvara se $iri prostor
za preispitivanje slabih tocaka aktualnoga razdoblja koje takoder utjece na
obrnut proces — oblikovanje subjektivhoga vremena u svijesti pripovjedacice.
Vrijeme je odredeno formom unutarnjega monologa ¢ije je ,pripovijedanje
simultano s mislima, a ne s dogadajima“ (Grdesi¢ 2015: 939), kako bi se njima
ne samo posredovali osjecaji, misli i dozivljaji nego i dublje prodrlo u nesvjesne
psihicke sadrzaje. Kolaps ¢vrstih temporalnih odrednica upucuje na rad
svijesti, ali i na nacin kako matematicko vrijeme ili drustveno vrijeme utjecu na
svijest subjekta. Nastavno na spomenuto, uz pomo¢ reminiscencija, refleksija
i asocijacija pripovjedacica prikuplja dokazne materijale u istrazi aktualnoga
vremena kako bi naznacdila simptome drustvene, moralne i intelektualne krize.
Ujedno je rije¢ i o simptomima aktualnoga doba koji, kako nju tako i svijet,
vode u propast (nemoc¢ i besciljnost, (samo)nametnuti osjecaj krivnje, zamjena
osjecaja razocaranja za sazaljenje i depresiju, fizicke manifestacije moguce
bolesti te nemoguc¢nost uspostave dvosmjerne komunikacije s okolinom).

Uz to $to propituje elemente egzistencije, pripovjedacica se zanima i za pojave
koje nadilaze ovozemaljska iskustva, ¢ime se Gromaca razlikuje od ostalih
autorica koje se ne bave ili se tek sekundarno doti¢u metafizickih pitanja. Gubitak
se ocituje kroz nedostatak smisla koji bi morao biti osnovica promisljanja o
potrebi izgradnje egzistencijalnoga uporiSta pa se ne moze sagledati bez
metafizickoga uvida u sam njegov izvor. Pripovjedacica u oba romana otvara
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temu i preraspodjele tereta/misli sa same sebe i svijeta na Boga, ¢ija odsutnost
potvrduje i njezino udaljavanje od bitka i ljubavi.

Kako pitanju porijekla gubitka nije moguce pristupiti samo s dozivljajne razine,
u romanu se profilira i vrijeme transcendentnosti, onkraj vremena proslosti i
vremena sadasnjosti, koje upucuje na nesto puno vise - prisustvo i odsustvo
Boga u zZivotu suvremena ¢ovjeka. Ve¢ je Burton smatrao kako ,,bliskost s Bogom
utjece na pojavu melankolije s obzirom da nismo sposobni, u o¢ima Boga,
osigurati savr$enstvo pa nas taj nedostatak ¢ini tuznima“ (Burton 2009: 59). Teze
poput Burtonovih mogu se pronacdi i u suvremenim tumacenjima melankolije,
pa tako Middeke i Wald tvrde da osjecaj gubitka moze biti vezan uz ,osjecaj
odsutnosti koji proizlazi iz pred-gubitka®, odnosno, ,izgona iz raja“ (Middeke,
Wald 2011: 3). BoZanska djecica naglasavaju vaznost prisutnosti Boga u Zivotu
melankolika - onih koji trpe i pate u tiini i samodi, pa je za njih boZja pomo¢
na neki nac¢in ona koja je na ispravan nacin ,,ljekovita®“. Bolest svijeta predstavlja
smjeliji poeticki iskorak u podrucje religijske ili krd¢anske melankolije koja se
moze sagledati, tumaci Bowring, ,kao posljedica deusa absconditusa - Boga
koji nedostaje i koji nam nedostaje jer nas je napustio pa zato osjecamo vjecni i
nerjesivi gubitak® (Bowring 2008: 107). U djelu su usamljenost i otudenost koje
objasnjavaju odvojenost suvremenoga ¢ovjeka od Boga simptomi vremena koji
silom nastoji ponistiti njegov osnovni atribut - ljubav, a ¢emu se pripovjedacica
opire u pisanju te zbog ¢ega melankolija postaje, nastavno na prethodne rijeci
Kristeve o religijskom elementu melankolije, cuvaricom znanja o iskustvima
odsutnoga te straha pred nistavilom:

(...) arijeci koje mrmljam i koje mrmore u mojim usima nisu drugo doli

smisao i sadrzaj nepoznat, a sve je usmjereno ka tome ne bih li se za cas

otrgla od propadanja u koje sam uvucena i kojemu pripadam, i usmjerila

se ka onome $to bi me priblizilo praizvoru i uzroku svega postojeceg, pa

onda i mene same. (Gromaca 2016: 152-153)

Zakljucak

Romane BoZanska djecica i Bolest svijeta, u ¢ijem su sredistu ideje depatologizacije
melankolije i detabuizacije psihickih bolesti, kao i nuzne i Zurne transformacije
svijesti, ne samo promjene misljenja i ponasanja, odlikuje fragmentirano
pripovijedanje (introspektivnost, autorefleksivnost, asocijativnost) te ispovjedni
monoloski ton zapisa (zbog postojanja nesvjesnih psihickih sadrzaja) kojima se
otvara prostor za artikulaciju osobnih misli, osjecaja i stavova te za interpretaciju
svijeta i svojega poloZaja u njemu.
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Nezadovoljna i razocarana stanjem drustva, pripovjedacica se u drugom
romanu, kao i njezina majka u prvom romanu, udaljuje od svijeta i okrece prema
sebi kako bi kriticki promislila simptome bolesti svijeta koje preuzima na sebe
te koje dozivljava kao simptome vlastite bolesti. Rad kriticke svijesti obiljezje
je melankolije kojom se u pisanju pokusava artikulirati gubitak te omoguciti
odgovor na pitanje o onome $to nedostaje, zbog cega je vrijeme nelinearno i
razasuto. Naposljetku, BoZanska djecica i Bolest svijeta romani su koji se osim
za egzistencijalna, zanimaju i za metafizicka pitanja, odnosno transcendenciju
koja postoji onkraj vremena proslosti i vremena sadasnjosti, kao i na moguce
gubitke cije je porijeklo u necemu prvom i/ili ishodi$nom (npr. izgon iz raja).
Taj je spiritualni (religijski) motiv vazan jer tematizira otudenost koja je rezultat
pritiska suvremenih ocekivanja na ¢ovjeka §to se onda ocituje u njegovu
distanciranja od Boga - ljubavi.
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The lliness that is (not) Melancholia
(Tatjana Gromaca: /liness of the
World and Divine Children)

Melancholy refers to the complex process of
constructing a stable “good” object that helps
us free ourselves from emotional attachment
to external objects that are not suitable for
us. It is closely related to the term mourning,
but it differs from it due to the ambivalence
which the melancholic subject is prone to,
and with respect to the loss that is moved
to an unconscious level. Contemporary
interpretations of melancholy also recognize
its emancipatory role, which is in a (post)
transitional environment primarily related to
revealing the symptoms of a twisted time: the
ideology of consumerism, the penetration of
nationalism and the congestion of imagination.
Consequently, the loss manifests itself in the
form of existential threats, degradation of work
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Summary

and labor and widespread mental deterioration.
War, history, questions of personal and collective
identity in the period of (post)transition,
motherhood, the spiritual and the divine are
all consequences of “melancholicization”, or
going through the process of (not) accepting
losses. These fictional spaces are defined by
melancholy that exposes the neuralgic points
of (post)transition and encourages reflection
on the articulation of one’s own position in
society. The narrativization of melancholy
consequently leads to a more or less mature
critique of social and cultural norms, as well as
political and social ideas.

KEY WORDS: loss, unconscious, emancipation,
melancholy, (post)transition, transcendence
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Promatraju¢i roman Mladenka kostonoga
Zelimira Peri$a kroz filolosku analizu, ali i
$ire — kulturoloski, zadatak nam je razmotriti
ulogu lije¢enja u konstruiranju lika ,vjestice®
Gile/Alice kroz postupke de/mistifikacije
i de/mitologizacije u romanu. SloZen
postmodernisticki kolaz igra se suvremenim
poimanjem termina ,vjestica“, dok Gila/Alica
zapravo veéinom prakticira drevne oblike
lijecenja koje su u narodu prakticirale vidarice.
U romanu pratimo nekoliko ,medicinskih
slu¢ajeva“ u kojima Gila demonstrira duboko
poznavanje ljudske psihe i, s obzirom na uvjete
rada (nedostatak vremena za dugotrajnu
terapiju i orijentiranost na ljekovite pripravke
od trava koje mora sama izraditi), izrazitu
prakti¢nost. Njezina su rjeSenja mudra, brza
i uspjeSna zato $to razumije, a time mozZe
i lijeciti, upravo ,Zenske“ bolesti, u ovom
romanu to su problemi koji uglavnom proizlaze
zbog polozaja Zena u izrazito muskom drustvu.
Takoder, ,vjestica“ Gila sluzi se narodnim
praznovjerjem kako bi zastitila svoju slobodu,
tj. sama gradi reputaciju ,vjestice“ iako ona
to nije. Peri$ tako istovremeno mistificira i
demistificira koncept ,,vjesticarenja“

KLJUCNE RIJECL: ljekarusa, Mladenka kostonoga,
vjestica, vidarica, Zelimir Peris

1. Uvod — postmodernisticki pedigre romana

Zelimir Peris, suvremeni zadarski pjesnik i pisac, dobio je za svoj roman
Mladenka kostonoga nagradu Tportala za najbolji hrvatski roman 2020. Do sada
je Peri$§ osim ovoga romana objavio zbirku pri¢a o rodnoj neravnopravnosti
Mucenice, zbornik ,,politi¢cko-erotskih stihova“ X i romane Mima i kvadratura
duga i Mima i vase kéeri. Za svoja djela ve¢ je dobio nekoliko znacajnih nagrada,
a u finalu nagrade Tportala bio je i 2015. Njegovi tekstovi u vie navrata bili su

adaptirani za kazali$te ili performanse.

Roman Mladenka kostonoga izuzetno je sloZene strukture i bez imalo zadrske
moguce ga je nazvati posmodernistickim, a njegov postmodernizam mozda se
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najvise ocituje u Peri$evoj igri s mitom te demitologizacijom, mistifikacijom i
demistifikacijom, sukladno poznatoj postmodernisti¢koj sklonosti prema mitu.

Vec i size romana koji je navodno svjedocanstvo (kako stoji u podnaslovu
romana ,kazivanje“) o Zeni koja je smatrana vjesticom te o njezinim susretima
s fikcionalnim likovima, ali i ljudima koji su stvarno postojali (ili postoje) jasno
govori o njegovoj postmodernistickoj ,,orijentaciji’

Vaznost uloge de/mistifikacije i de/mitologizacije ocita je ve¢ na prvim
stranicama romana gdje se autorski pripovjedac predstavlja kao guslar koji
policiji u Becu ,,svjedoci o Gili. Policija trazi takozvanu vjesticu zbog toga sto
je navodno upravo ona podmetnula pozar u beckom Ringtheatru. Ova epizoda
dobar je primjer de/mistifikacije, kakvima se Peri$ konstantno sluzi u romanu -
pozar se u Ringtheatru uistinu dogodio 1881., ali ga, naravno, nije podmetnula
nikakva vjestica Gila rodom iz nasih krajeva.

Na procese de/mistifikacije i de/mitologizacije u romanu ukazuju i fotografije
koje mozemo povezati s romanom. Naime, roman u medijskom prostoru prati i
niz fotografija od kojih je jedna i tiskana u romanu, dok se druge mogu naci na
internetu. Seriju fotografija izradila je fotografkinja i rusistica Adrijana Vidic.
U romanu se nalazi fotografija gdje Peri$ drzi gusle kao violinu, a u seriji tih
fotografija (a koje se u romanu ne nalaze) nalazi se i jedna u kojoj Peris razbija
gusle, referirajuci se na fotografiju omota albuma grupe The Clash London
Calling.

Iako gusle nisu jedini folklorni instrument, one su mozda Zi¢ani instrument
koji ima ,,najfolklorskiju® reputaciju, tj. i mandolina i tamburica, iako povezani
s folklorom, koriste se i u aktivnostima visoke kulture, dok se gusle povezuju
iskljucivo s narodnim, folklornim, ruralnim. Dok je sedamdesetih na prostorima
bivse Jugoslavije vladao ,pastirski-rock® $to se smatralo ,,poseljan¢ivanjem®
urbanog rockmrolla (iako ni sam rock’m’roll nema urbane korijene), Peri$
»urbanizira“ gusle, tj. daje narodnoj kulturi dignitet ,,urbanosti“. Same gusle u
narodnoj su tradiciji izrazito snazan medij mitologizacije, pa i u ovom romanu
one imaju u tom smislu klju¢nu ulogu.

1" Prije pocetka romana nalazimo ,objagnjenje“ da su sve ,,pri¢e u ovoj knjizi istinite* (Peris

2020: 0/nema broja stranice), a da su ,,zbog rime izmijenjena tek poneka imena, mjesta i
dogadaji“ (Peri$ 2020: 0/nema broja stranice). Takoder se tvrdi da su sve carolije zapisane
u knjizi ,,zbiljska magija“ te se mole (itatelji ,za oprez® (Peri§ 2020: 0/nema broja stranice).
Poslije glavnog teksta romana jos$ je Sest priloga. U drugom prilogu je popis svih likova u
knjizi prema redu pojavljivanja u romanu, a takoder i s informacijom gdje se nalaze u knjizi
(preko 200 likova s imenom ili bez njega). Kao §to smo rekli, medu likovima nalazi se i mnogo
stvarnih li¢nosti, primjerice i sam autor, njegovi roditelji, ali i povijesni likovi kao Franz Josef
L., austrijski car i madarski kralj, ili Marija Terezija.
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2, ,Slucajevi” - vjesticarenje ili lijecenje, de/mistifikacija i de/mitologizacija

Premda jo$ od 13. stolje¢a u Hrvatskoj postaje pisani zakoni i odredbe protiv
vjestiarenja, razdoblje masovnih progona vjestica u Hrvatskoj zapocinje tek
potkraj 17. stoljeca (Polgar 2018: 185). Progoni Zena koje su smatrane vjesticama
odnose se uglavnom na kontinentalni dio Hrvatske (u Dalmaciji toga uglavnom nije bilo)
i poceli su u Zagrebu u 14. st. Prve Zrtve tih progona bile su Alica® i Margareta
1360. godine (Vukeli¢ 2009), a progoni traju sve do sredine 18. stolje¢a kada ih
carica Marija Terezija stavlja pod svoju nadleznost, iako ih sluzbeno ne ukida
(Polgar 2018: 185).°

U krajevima iz kojih potjece Gila (Hercegovina i Dalmacija), kako istice Mirna
Brki¢, medu predajama koje kazuju Hrvati na podrucju Bosne i Hercegovine
Cesti su narativi o vjeSticama koji uglavnom ,,govore o ruznim, starim zenama
koje su mogle poprimati razlicita obli¢ja (najces¢e muhe i macke) i koje bi ¢inile
$tetu po selu® (Brki¢ 2013: 221), a narocito bi od ,,njihovih zlih ¢ini i urokljiva
pogleda stradavala djeca“ (ibid.). Gila, iako ju prati reputacija vjestice, u osnovi
zapravo djeluje (lije¢i) kao Zena kakvu se u narodu nazivalo vidaricama, a ne
kao ,vjestica“ kakvima su smatrane na sjeveru i u Zapadnoj Europi i koje su bile
zrtvama progona inkvizicije. Vidarice su bile cijenjene u svojim mjestima jer
su vrlo Cesto bile jedine koje su u to vrijeme mogle pomo¢i ljudima. Iako je dio
crkvenih ljudi znao o travama i lije¢enju (mnogi su ostavili biljeske o postupcima
lijecenja), ipak dio nije poznavao ni prihvacao, dakle ni prakticirao taj nauk, $to
ilustrira razgovor Gile i koludrice o ljekovitim travama (Peri$ 2020: 232-235)
ili stav svecenika iz prvog ,slucaja“ u kojem se Gila pojavljuje u ulozi vidarice.

Sto se popa tice, bolest je od Boga, a nije na nama da se diramo u Bozje
odluke. Bolest dolazi jer ne ¢ini$ $to je ispravno. Sam si kriv za bolest,
bolest je kazna. (Peri$ 2020: 50)

Peri$ od samog pocetka romana rusi uobicajene stereotipe o ,,vjeSticama“. Prema
uobicajenom vjerovanju vjestice su ruzne i stare (vise u Seso 2012). Tako jedan
od Gilinih ,klijenata® biva vrlo iznenaden kada se pojavi Gila: ,,baba kojoj se
nadao imala bi bore, hodala pogrbljeno, teret iskustva zguzvao bi je i slomio
i gledala bi ga nepovjerljivo i sumnjicavo (Peri$§ 2020: 180), ali Gila u tom
trenutku ,,gleda vedro, otvoreno. Ima jedva oko trideset godina i nosi ih lako i
prposno. Nepokrivena svijetla kosa boje bukvina pepela pada joj preko ramena,
nebojani sukneni gunj nategnut je preko ¢vrstih grudi i ona ni¢im ne skriva
mladost, Zenstvenost i razigranost (Peri§ 2020: 180). Iako, dakle, Gilin izgled

2 Vidimo da izbor imena glavne junakinje romana nije bio sluajan te da se Peri§ referira na

jednu od prve dvije Zrtve progona.
3 Vise o dva razdoblja progona vjestica u Hrvatskoj u Bayer (1982: 215-302) i Polgar (2018: 185).
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donekle rusi stereotip stare i ruzne Zene kao vjestice, no ona ipak nije sasvim
izvan toga kanona. Naime, u vjerovanjima dalmatinskog zaleda vjestica moze
biti i mlada Zena, obi¢no po ne¢emu neobic¢na (vrlo lijepa, primjerice) (Seso
2012: 198), sto Gila, sa svojom ljepotom i neobi¢nom bojom kose, svakako jest.
Osim lije¢enja bolesnih, $to je Gilina najvaznija aktivnost, najvaznija motivacija
u romanu je motivacija Gile kao majke, dok je ,klasi¢na“ vjestica antimajka. U
jednom od intervjua Peris o tome kaze:

Vjestica kao anti-majka jedna je sjajna psihoanaliti¢cna interpretacija
zapisnika sa sudenja vjesticama koju je izradila etnologinja Natasa Polgar,
a iz koje sam dobio smjernicu i kostur odnosa Gile i Carevica. Vjestica je
zvijer u formi Zene koja umjesto reproduktivnih gaji destruktivne porive.
Ona je ¢udoviste koje ne rada, nego jede djecu. Zena nikad ne moze biti
i majka i vjestica. U knjizevnom smislu, to je norma koju valja lomiti, pa
je Gila zato i majka i vjestica. Danas su neke definicije rije¢i promijenile
znacenja. Rije¢ vjestica gotovo je izgubila negativne konotacije. Vjestice
napokon vise nisu ruzne starice ve¢ protagonistice po crti¢ima, literaturi
i serijama za mlade, unuke onih koje nisu spalili vratile su se kao simbol
progresa i pravde. S druge strane, anti-majka je jo$ uvijek politicki
kontekst koji se Zeli predstaviti negativnim. U aktualno doba pokusaja
konzervativne revolucije i uskrac¢ivanja zenskih reproduktivnih prava i
slobode izbora, anti-majka je ona koju bi takvi ponovo palili nalomacama,
makar fagnic¢kim. (Tomas, 2020)

Dakle, Peri$ vrlo svjesno u romanu razlaze narodne predrasude koje leze
u korijenu folklornih mitova o postojanju vjestica i njihovoj prirodi - upravo
je majcinstvo, kroz cjelozivotnu borbu za povratak svoga djeteta, ono $to Gilu
najsnaznije definira.

Dakle, Gilin snazan maj¢inski instinkt jasan je znak da identifikacija Gile kao
»tradicionalne® vjestice ne moze biti to¢na te da je ona zapravo vidarica/mo¢na
baba/vilovita Zena, §to potvrduje i ¢injenica da u narodnim narativima, kako
istice Mirna Brkic¢ (2013: 221) ,vjestica“ nikada nije u ulozi nekoga tko lijeci,
nego je susrecemo samo u negativnom kontekstu.

Istraziva¢ hrvatskog folklora Denis Vekic istice:

Sto se ti¢e vidarica/mo¢énih baba/vilovitih Zena, o tom mogu nesto reci
s obzirom na sve slojeve koje sam opazio u terenskim istrazivanjima,
rukopisnim zbirkama i osobnoj komunikaciji s kazivacicama i njithovom
stavu o takvim Zenama. Za pocetak mogu odmah reci da ih se nije
progonilo, naprotiv puk u brdskim krajevima je vise imao povjerenja u
lokalne vidarice i vilovite muskarce koji su zvani i ¢aratani i mo¢ni ljudi.
Znam nekoliko kazivacica koje su s puno povjerenja govorile o svojim
vrlo pozitivnim iskustvima s vidaricama. Naravno, taj narodni medicinski
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proces je ukljuc¢ivao primjenu narodnog lijeka uz odredene obredne
molitvice protiv Irudice ili druge bolesti uz neizbjezno tjeranje bolesti ,,pod
vodu“ili u ,Pulju (pokrajinu u Italiji). Nitko ih nije smatrao vjesticama
posebno stoga $to su se nasi brdani cesto obracali mo¢nim svecenicima
za pomo¢ u nadnaravnim nevoljama i neobjasnjivim bolestima. Ne znam
kakav je stav Carstva bio prema njima, ali je 19. stoljece svakako obiljezeno
promidzbom konvencionalnih medicinskih postupaka lije¢enja. Naravno,
tome doprinosi i razvoj farmaceutskih i ljekarnickih obrta koji su htjeli
prodavati svoje pripravke. Samo $to su ljudi kasnije prigrlili prahove i
napitke od ljekara koji su spravljali svoje recepte u gradskim trgovinama
a koristili su se uvelike ljekarnickim receptima i vjestinama koje su
preuzimali od naroda ili od vidarica koje su sve spravljale na biljnoj
bazi. Stoga nigdje nisam nai$ao na podatke o progonu, naprotiv, ljudi
su ih $titili. Mozda se negdje kaznjavalo u sudskom postupku gdje bi
‘Zrtva’ tuzila osobu za vracanje, odnosno za neuspjelo lijecenje. Jedino
je svecenstvo (fratri napose) prozivalo neke vidarice koje su sudjelovale
u svjesnom pokusaju izazivanja pobacaja. Osim toga, vjesticarenje je u
narodu bilo jasno karakterizirano prepoznavanjem izvora moci koju neka
moc¢na osoba ima. Npr. za vidarice i vilovite muskarce se veli da su mo¢
dobili od Boga ili posredno od vile. Tako npr. vilenog muskarca obiljezava
iznenadni susret s vilom, nesvjestica i budenje nakon kojeg je darovan
specificnom mo¢i poznavanja rijetkih biljki.

Naravno, gradska percepcija seoskih vidarica je uvijek zaogrnuta velom
vjesticarenja te se u tom sukobu znaju pojaviti poneke predaje ili ¢ak
legende o vjesticarenju i magiji. (Vekic, 2021)

Mozemo re¢i da je Gila spoj vjestice i vidarice gdje se na temeljnoj podlozi
vidarice Gila u romanu ponekad sluzi ,imidZom® vjestice da bi se zastitila
(s obzirom na to da je to vrijeme kada su sudski progoni vjestica prestali, pa
opasnost ,,urokljivog oka“ ili neke ,vradzbine“ moze od nedobronamjernika
za$tititi Zenu bez ,,zastite“ muza), dok autoru taj njezin ,,imidz“ sluzi kako bi ga
de/mistificirao, ali i kako bi progovorio o drugim likovima romana (ovisno o
njihovu odnosu prema tom ,,imidzu®), pa i samim drustvima koja ¢ine prostor
romana. Sto se vjesti¢arenja tice, sam autor tvrdi da se trudio biti posve vjeran
i autentican te kaze:

Svako moje znanje dolazi iz provjerene literature. O magiji sam ucio iz
Kati¢i¢a i See, o vjesticama iz Bayera i Baroje, knjiga o ljekovitim biljkama
je mnogo, knjiga s arhai¢nim receptima takoder (recept za stiSavanje
spolnog nagona radi!), dijalektalne legende sam trazio kod Eveline Rudan
i Drage Orli¢a pa gnjavio izvorne govornike (hvala Vidi¢, Kosti¢, Raden,
Grgorini¢, Gregur!), is¢itao kilograme knjiga na odjelu etnologije svih
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gradskih knjiznica gradova u kojima sam pisao ovaj roman i pri¢ao s
mnogim ljudima koji znaju nesto o kontekstu kronotopa mog romana.
(Tomas, 2020)

Lijecenje koje provodi Gila na tragu je duge i predznanstvene tradicije
poznavanja ljekovitosti biljaka. Ti su nam recepti ostali u nekoj mjeri sacuvani.
Narodnih recepata ima mnogo i sve viSe su i predmet ozbiljnog znanstvenog
istrazivanja. U svojoj doktorskoj disertaciji Higijena, njega i lijecenje bolesti
koze u narodnoj medicini Slavonije i Baranje (2017) Ivanka Mursi¢ govori o
»ljekarusama® tj. ,farmakopejama“ (ljekopisima) narodne medicine. To su zapisi
(rukopisi) pucke medicine s receptima lijekova sastavljenih prema puckomu
ljekarnickom iskustvu, s opisom njihova pripremanja i uputama o lije¢enju

razlicitih bolesti i stanja. Kako isti¢e Mursi¢:
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Sredstva i postupci koji su se pokazali djelotvornima odabirali su i
zapisivali zainteresirani pismeni pojedinci, naj¢e$¢e redovnici. Prepisivane
su i dopunjavane prema osobnom izboru pisca. Tako su nastale brojne
zbirke recepata i uputa za lijecenje bolesti ljudi i zivotinja. Osim recepata
i uputa za lijecenje bolesti ljudi i Zivotinja, ljekaruse Cesto sadrze razli¢ite
higijenske, dijetetske i ostale prakti¢ne savjete za domacinstvo, a katkad i
neka druga, umijecu lijecenja viSe ili manje srodna opazanja. U njima se
redovito najprije navodi bolest ili tegoba, a zatim se izlazu naputci za njezino
lijecenje. Najveci broj ljekarusa su rukopisne knjiZice. Nekima je poznato
vrijeme i mjesto nastanka, katkad i autor teksta, pa se po tim znacajkama
Cesto i nazivaju. Najstarije hrvatsko glagoljske ljekaruse potjecu iz 14.115.
stoljeca, a nastale su u Senjskoj biskupiji. U njima je empirijsko, iskustveno
znanje povezano s cudotvornim i magijskim poimanjem medicine. Takav
se nazor moze i$citati i iz ljekarusa nastalih u kasnijim razdobljima.
Velik broj sacuvanih ljekarusa datira iz 17. i 18. stoljeca. Ljekaruse su
pisane i tijekom cijelog 19. stoljeca, a poneke ¢ak u prvoj polovini 20.
stoljec¢a. (Mursi¢ 2017: 13)

Evo nekoliko primjera takvih ,,recepata®
Koga usta bole. Lanenoga simena iztuci dobro, kuvaj s medom, drzi u usti
i mazi gubicu. (Mursi¢ 2017: 14)

Od piga po obrazu i krasta. U jedan lonac metni pelina suva ili friska, nali
vode, neka stoji, onom se vodom umivaj cesto, proce. (Mursi¢ 2017: 14)
Od bradavica. Raskopaj bradavicu iglom i sokom iz trave rosopasti natapaj
nikoliko puta. (Mursi¢ 2017: 14)

U Peri$evu romanu Gila susree i pomaze u nekoliko tipova problema, od
ginekoloskih, kirurskih do, §to je iznimno zanimljivo, najbrojnijih — psiholoskih.
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Prvi ,slucaj“ na koji nailazimo u romanu odnosi se upravo na psiholosku
pomo¢. Naime, u selu je jedna Zena, Ivanka, rodila dijete bez ruku. Njezin
muz odnio je dijete u $umu, da ga na taj nacin, prema savjetu svecenika, ostavi
»Bogu na milost (Peri$ 2020: 55). No, mlada majka nije mogla prihvatiti takav
nehuman i duboko nekrsé¢anski postupak. Kako bi spasili mladu Zenu, pozvana
je Gila koja, razumijevajudi situaciju, savjetuje da se dijete nade i pokopa onako
kako se i inace pokapaju pokojnici. Tek tada ce, istice Gila, mlada Zena naci svoj
mir. Dakle, Gila shvac¢a da nije dovoljno ,,skuhati trave, baciti par ¢ari i izlijeciti
Mijinu zenu® (Peri$ 2020: 51), kako u svojoj neukosti pretpostavlja Ucitelj. Gila
shvaca potrebu majke da se prema njezinom djetetu ponasa kao prema ljudskom
bicu, ¢ak i u smrti.

Trazedi le$ djeteta, mala skupina nailazi na bijesnu zvijer koja je prvo
pojela dijete, a onda napala samu skupinu. Iako praznovjerni seljaci vjeruju
da su se susreli s drekavcem, mitskim folklornim bi¢em juznih Slavena koje je
prema vjerovanju dusa mrtvog nekrstenog djeteta, Gili je sasvim jasno da se
zapravo radi o jazavcu - vrlo agresivnoj Zivotinji nasih Sumskih krajeva. I time
ona demonstrira da posjeduje vece znanje od vecine likova koje susrecemo u
romanu. To ukazuje na njezino racionalno promisljanje stvarnosti, zelju da na
pitanja nade racionalan odgovor, a ne da utekne mitovima i mistifikacijama kao
odgovoru na svaku nepoznanicu.

Jo$ jedan od psihologkih tretmana u kojem Gila pomaze svojim ,,klijentima“
je i slucaj bra¢nog para koji nije imao djece. Cijenjeni gradski doktor rekao
je bra¢nim drugovima da za dusevni mir uzmu lutku i tetose je kao dijete
(Peris$ 2020: 352). Medutim nesudena ,,majka“ (bivsa barunica) Velych toliko
se povezala sa zamjenskom lutkom da je ta fiksacija pocela sprjecavati par u
normalnom zivotu. Neziva lutka pocela je odredivati zivot Zivih ljudi. Naravno
da ovakav sluc¢aj nije mogao biti rijeSen nekim ,,normalnim® lijekovima. Gila
je skuhala napitak od trava kojim je ,ubila dijete i na taj nacin ,,oslobodila“
nesretne ,,roditelje.

I slucaj seljanke Ane Mariceve koju je ostavio muz sli¢ne je vrste. Ostavljena
zena nije mogla prihvatiti svoju ,,sramotnu® sudbinu te se nije vie mogla
adekvatno brinuti o sebi i svojoj djeci. Gila je osmislila misti¢ni napjev* prema
kojem c¢e otisli muz umrijeti za nju i za selo (Peri§ 2020: 92). Na takav nacin
zena je dobila ,,socijalni status“ udovice s kojim se mogla pomiriti te nastaviti
normalan Zivot.

Medutim, osim lijec¢enja psihologkih trauma koje Gila rjesava kroz adekvatnu
»upotrebu®kulturno-emocionalnih okvira (u slu¢ajevima mrtvog novorodenceta

* U skladu je to s mistiénom snagom rije¢i koja se o¢ituje i u drugim ,vjesti¢jim aktivnostima“ -

Ljiljana Marks istrazuje magi¢ne formule u hrvatskim predajama o vjesticama (Marks 2007).
Kako isti¢e Marks, bajanje i formule sastavni su dio sadrzaja predaja o vjesticama (Marks 2007:
37).
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ili pobjeglog muza) ili nekakvom zdravom logikom, tj. ,placebom® (u slucaju
zapovjednicke lutke), Gila je uspjesna i u lijecenju stvarnim biljnim pripravcima,
iako se ne radi u svim slucajevima o lijec¢enju fizickih bolesti.

Primjerice, u sluc¢aju Perine KneZevi¢ ¢iji muz Pasko KneZevi¢ nakon pet
kéeri (svake godine po jedna) hoce i dalje sina iako je Zena jedva ostala ziva
»mih krvi iz mene izasa, a ja pala mrtvo tilo, sedan me dana drzali, osmi dan dali
pomazat, nako to nisam umrla“ (Peri$ 2020: 324), Gila daje jadnoj Zeni recept za
stiavanje spolnog nagona (pripravak namijenjen nesavjesnom muzu) te recept
za ,izbacivanje sjemena iz srama“ (Peri$ 2020: 326). Imucni Pasko recepte je
platio pet krajcara i jednoga kozli¢a. Gila ostavlja krajcare sebi, dok kozlice
poklanja obudovjeloj Perininoj sestri — time jo$ jednom dokazujuci svoju sucut
prema slabima, poglavito zenama.

Osim poznavanja trava te zdrave logike, Gila se ponekad sluzi i obi¢nom
prevarom. Naime, u slu¢aju u kojem poskok ugrize Zrtvu za rame, a Gila uspjesno
izlijeci stradalnika, radi se zapravo o tome da je ona sama prije toga izmuzla
poskoka i tako ga neopasnog bacila na zrtvu (Peri§ 2020: 84).

Iz ovih je primjera vidljivo da su procesi de/mistifikacije i de/mitologizacije
snazno isprepleteni s raznim oblicima ,vjesti¢arenja“ tj. lijecenja koje Gila
provodi u romanu, a takav je i sam njezin ,status® vjestice.

Zakljucak

Brian P. Levack i Mirjam Mencej naglasavaju da u ranoj modernoj Europi na
pojam vjestice snazno utjece spol, dob, bra¢ni, socijalni i ekonomski status te
osobnost odredenih Zena koje se nisu uklapale u oc¢ekivane drustvene norme
(Levack 1995: 125-160, Mencej 2006: 111-117, prema prema Seso 2012: 196).
Nakon stolje¢a progona, devetnaesto stoljece nije vrijeme opasnosti za ,,vjestice®
Stoga u PeriSevu romanu glavni lik, Gila, sama potice svoju reputaciju vjestice
kako bi se svojim ,,moc¢ima*“ zastitila od fizicki ili socijalno jacih onih, poglavito
muskaraca, koji ju mogu na neki nacin ugroziti.’> Kroz lik ,vjestice®, Peris
prvenstveno govori o Zenama sa znanjem, mozda ne formalnim, ali zato nimalo
manje stvarnim, vaznim i vrijednim. Ruse¢i i razobli¢ujuci stereotipe o vjesticama
kao zlim Zenama, Peris otkriva Gilu kao ranjivu, iako jaku Zenu. Ona je ranjiva u
onom najintimnijem - Gila gubi voljenog ¢ovjeka, a zbog dvorske intrige i krivih
pretpostavki, gubi i dijete koje je s njim dobila, no, istovremeno, ona je i snazna
jer beskompromisno cijeli svoj Zivot posvecuje potrazi za izgubljenim sinom.
Pretacudi pricu iz lokalne price o seoskoj mudrosti kroz tragediju zene i majke,

> Realnost neravnopravnog poloZaja Zena u drustvu pretocila se u niz motiva koje pronalazimo

u folklornim djelima. Vise o tome vidi u ¢lanku O mizoginim pricama Maje Boskovi¢-Stulli
(1996).
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Peri$ doseze univerzalnu pricu roditeljske (majcinske) ljubavi, univerzalnu pricu
»putovanja“ — od mjesta rodenja do mjesta smrti — koje se u danasnje vrijeme
sve viSe razlikuju. Kako istice sam autor:

Gotovo nijedna stvar u romanu nije posve izmisljena, samo je ponekad
prerazmjestena i preimenovana. Mozda je najekstremniji primjer Gilin
bijeg iz logora i lutanje po Lici i Velebitu. To je balkanizirana pric¢a o
izgubljenim djecacima Sudana, djeci koja bosonoga bjeze od rata u Etiopiji,
tisu¢ama djece izbjeglica koja bez roditelja lutaju zemljom/pustinjom a
nijedan ih logor ne moze/ ne Zeli primiti jer su svi prenapuceni. To je
pocetna inspiracija za Gilina lutanja, ali onda sam dug period proveo nad
literaturom istrazuju¢i sudbinu nemuslimana prebjeglih iz Bosanskog
pasaluka za vrijeme janjicarskog ustanka i pretvarajuci izgubljenog
djecaka Sudana u bjelokosu djevojcicu Gilu. (Tomas, 2020)

Lije¢enje u romanu Gila provodi na razne nacine. Nekada se uistinu radi
o ljekovitim svojstvima biljaka kojima lijeci fizicke bolesti stradalnika, no
nekada se naprosto radi o placebo efektu - tj. neka dodatna prica oko zapravo
beskorisnog napitka ili praha ,lije¢i“ bolesnika/bolesnicu. U tim slucajevima
radi se poglavito o psiholoskim problemima koje Gila nema vremena, ali ni
potrebe lijeciti dugotrajnim terapijskim postupcima. Svojom reputacijom
vjestice, odnosno one koja ,,zna“, ona budi u svojim pacijentima tako snaznu
vjeru i povjerenje u svoje moci da ,lijecenje” prolazi bez problema.

Cijeli roman moze se nazvati kolopletom de/mitologizacija i de/mistifikacija.
Peri§ demitologizira i demistificira razna (narodna) vjerovanja - tj. vjesticarenje
prikazuje kao naprosto narodnu mudrost, lije¢enje travama i sl., ¢ime istovremeno
demontira niz drustvenih stereotipa i navodi nas da posumnjamo u njih.

U tom ,kolopletu® Peri$ tka lik ,vjestice” Gile/Alice - Zene koja se kroz
zivot i za zivot bori sama. U drustvu koje nije Zenama, a posebno samim
zenama, naklonjeno, ona koristi sva nenasilna sredstva koja su joj dostupna
da osigura svoju egzistenciju. Pri tome ona obilato iskori$tava ona vjerovanja
koja su u drugim vremenskim epohama ili prostorima bila za takve Zene upravo
pogibeljna. Ipak, kao tek ,,obi¢na“ Zena, Gila ne uspijeva sacuvati dva najvaznija
muskarca u svom Zivotu, sina i njegova oca.

Taj odnos snazno povezuje roman s biblijskim motivima, ali to je neka sasvim
druga prica...
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Our task is to apply narrative analysis as well
as a broader cultural perspective to analyze
the role of healing treatments in constructing
the character of the “witch” Gila/Alice by
considering the procedures of de/mystification
and de/mythologizing in the novel Mladenka
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postmodernist collage plays with the modern
understanding of the term “witch”, while Gila/
Alica practices mostly ancient forms of healing.
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Summary

medicinal preparations that she must make
herself). Her solutions are wise and quick and
very often successful, because she understands,
and can therefore treat, “female” diseases,
i.e., problems that arise due to the position
of women in a predominantly male society.
Also, Gila “the Witch” uses folk superstition to
protect her freedom, i.e., she builds for herself
areputation of a “witch” even though she is not
one. In this way, Peri$ simultaneously mystifies
and demystifies the concept of “witchcraft”

KEY WORDS: Zelimir Peris, witchcraft, traditional
healers, Mladenka kostonoga
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Sto nam Ujevicevi knjizevni tekstovi mogu re¢i o
vlastitoj interpretaciji?

Ivana Drenjancevic KnjiZevni opus Tina Ujevi¢a neobi¢no je bogat
Filozofski fakultet u Zagrebu i slojevit te nas trajno poziva da mu se uvijek
Odsjek za kroatistiku iznova vra¢amo, da ga iznova ¢itamo i iznova

tumacimo. Znanstveni skup posebna je prigoda
UDK: 821.163.42.09 Ujevié, T. koja podrazumijeva okupljanje i susretanje
821.163.42-3 razli¢itih interpretativnih vizura, njihovo
Pregledni rad nadopunjavanje, ali i suceljavanje. Stoga mi se
Primljeno: 29. 8. 2023. u ovoj prigodi ¢ini posve prikladnim ukazati
Prihvaceno: 4. 3. 2023. na ¢injenicu da se mnogobrojni Ujevicevi $to

pjesnicki, $to prozni radovi mogu, izmedu
ostaloga, ¢itati i kao komentari knjizevnih
tekstova o njihovoj vlastitoj interpretaciji.
Donose¢i odabrane primjere Ujevicevih lirskih
pjesama, pjesnickih proza i eseja, u radu ce se
nastojati skrenuti paznja na, kako sam Ujevi¢
kaze, ,nedoumicki skepticizam o lingvistickim
sredstvima izrazavanja“ koji je za njegove
tekstove karakteristi¢an i koji se na manje ili vise
izravan nacin moze is¢itati iz njegovih tekstova.

KLJUCNE RUECL interpretacija, metatekstualnost,
pjesnicka proza, Tin Ujevié

U okvirima hrvatske knjiZzevnosti opus Tina Ujevica jedan je od najvecih svojom
kvantitetom i svojom kvalitetom. Ujevi¢ je iza sebe ostavio bogato pjesnicko
naslijede okupljeno u pet antologijskih zbirki' te brojne pjesme i pjesnicke
proze koje su ostale neuvrstene u zbirke. Tu je i veliki prozni opus: dvije zbirke
eseja’ te brojni eseji koji su ostali izvan zbirki, feljtoni, polemike, rasprave,
knjizevne kritike, putopisi, autobiografski spisi, prepjevi i brojni ¢lanci pisani u
najrazli¢itijim prigodama. U tematskom je smislu Ujevi¢ opet bio autor Sirokih
zamabha i rijetke erudicije. Pisao je vrlo upuceno i duboko analiticki o brojnim
temama: o domacoj i stranoj knjiZevnosti, o knjiZevnosti i umjetnosti opcenito,
o domacoj kulturnoj povijesti, o kulturama i filozofijama Dalekoga istoka, o
fenomenima svakodnevice i popularnoj kulturi (o kinu, filmu, automobilu,
velegradskoj svakodnevici, liftu, plesu, sportu), o politici, ekonomiji, sociologiji
i o raznim znanstvenim temama kojih se rubno doticao.

U tom mnostvu tekstova posebnu cjelinu ¢ine tekstovi o knjizevnosti. Oni ce
za proucavatelje Ujeviceve knjizevne produkcije biti vrlo zanimljivi i poticajni.

U Lelek sebra (1920), Kolajna (1926), Auto na korzu (1932), Ojadeno zvono (1933) i Zedan kamen
na studencu (1954).
Ljudi za vratima gostionice (1938) i Skalpel kaosa (1938).
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Tim vise §to u nekima od njih Ujevi¢ ispisuje i povijest recepcije svojih zbirki,
osvrce se na prve knjizevne kritike kojima su zbirke popracene i daje vlastito
videnje svoga stvaraladtva. Spomenut ¢emo ovdje samo najznamenitije eseje
u kojima je Ujevi¢ ponudio brojna i poticajna promisljanja o knjizevnosti i
analitickim pristupima knjizevnom tekstu: ,,Ispit savjesti“ (Ujevi¢ 1965b: 250—
291) i ,Sumrak poezije“ (Ujevi¢ 1965b: 377-393) iz zbirke Skalpel kaosa, ,El
sentimiento tragico de la vida“ (Ujevi¢ 1965b: 41-55) iz zbirke Ljudi za vratima
gostionice te ,,Mrsko ja“ (Ujevi¢ 1966: 38-46), ,,Oroz pred Endimionom® (Ujevi¢
1965c: 122-140), ,,Adonai“ (Ujevi¢ 1965c: 150-158) i brojni drugi.

Kako zamjec¢uje Ante Stamac (2005: 25), Ujevi¢ kao ,[v]isoko obrazovan
[...] pjesnik [...] u vlastitim tekstovima svjesno i ¢esto ostvaruje metajezicne
sudove te ih inkorporira u jezi¢ni slog® ,,[n]udi iskaze, i to pjesnicki kreativne,
o vlastitim rije¢ima® Ujevic je, dakle, bio sklon tomu da esejistickom i srodnom
prozom poprati svoju knjizevnu produkciju. Nacelno su ga zanimale brojne teme
vezane za Citanje, tumacenje i interpretaciju knjizevnoga teksta. Vrlo je lako
naci potvrdu za to. Primjerice, ve¢ nam jedni od najznamenitijih Ujevic¢evih
stihova, oni iz pjesme V. iz zbirke Kolajna, donose metatekstualnu tvrdnju i
kazuju: ,,Ove su rijeci crne od dubine® (Ujevi¢ 1963: 105). I bas ti stihovi kao
da su bitno odredili sudbinu brojnih drugih Ujevi¢evih redaka i zapecatili sliku
o Ujevi¢u kao autoru cija se djela uvijek i svugdje trebaju citati bez odmaka i
smrtno ozbiljno. Cini se kako je Ujevica s njegovim djelom zadesila sudbina
velikih autora i njihovih monumentalnih, impozantnih opusa od kojih se
ocekuje ozbiljnost, tezina, dubina, filozofi¢nost, pa ¢itateljima lako promicu
$aljivi, ironi¢ni aspekti djela. Mozda su upravo zato brojni Ujevicevi tekstovi
koji su prosarani autoironi¢nim komentarima ostali po strani.

Stoga se u ovomu radu Zelim posvetiti upravo jednom razbarusenom,
zaigranom tekstu koji je do sada ostao gotovo posve nezamijecen. Na pjesnicku
prozu ,Jedna okultna sredina“ paznju mi je skrenula studija Morane Cale Oko
Kiklopa (2005). Iako je studija zapravo posvecena Marinkovi¢evu romanu,
postala je nezaobilaznim mjestom wujevicologije.

Naime, u zaklju¢nomu dijelu studije (265-299) Morana Cale ukazuje na
brojne, do tada neprepoznate tragove Ujevicevih tekstova u Marinkovi¢evu
Kiklopu, potvrduje ,kako je Kiklop dograbio, raskomadao i progutao udove i
organe tekstualnih tijela Tina Ujevi¢a“ (298-299), pri ¢emu donosi posve novi
pogled na Ujevicevu poeziju i prozu te pojedine Ujeviceve tekstove ¢ita s rijetko
videnom preciznos§¢u i pomnos$c¢u. U ovomu nam je kontekstu posebno zanimljivo
da manje poznatomu Ujevicevu tekstu, pjesnickoj prozi ,,Jedna okultna sredina®
Morana Cale pridaje klju¢nu ulogu tvrdeéi da se upravo ta proza ,,doima kao
skica za roman §to ga je, umjesto Ujevi¢a, napisao Marinkovi¢“ (295). U tom
oc¢inskom tekstu Marinkovi¢eva Kiklopa autorica uocava ,,zametke golemog
broja elemenata Kiklopa: sveobuhvatnost pogleda i sveproizvodnost oznacitelja,
psihoanaliticku semiotiku i njezine promasaje, oznakovljene projektivne
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povrsine ljudskih lica i neminovnost pogresnog tumacenja, spekulativnu narav
identiteta, mehanizme prisile na ponavljanje, uvjetovanost Drugima i govorenost
govornika, sveproteznost mimetickog dvojnistva i zazornu meduzamjenjivost
individua, Suplje i izgrizene noseve, zaborav, zabludu, promasaj i prijevaru
intersubjektivnih odnosa, kojima upravlja nutarnja maglovitost, ovisnost o
glumi, imenima i oponasanju® (298).

I upravo se tom Ujevicevom pjesnickom prozom, koju je objavio 1937. u
casopisu Suvremenik, ovdje zelim detaljnije pozabaviti. Cilj mi je pokazati
kako se ,,Jedna okultna sredina“ moze citati kao tekst o ¢itanju teksta, kako ova
neobicna i $aljiva proza moze biti shvacena i kao duhovit i ironi¢an komentar
koji, kako zamisljamo, tekst sam izgovara o na¢inima na koje moze biti procitan.
Radi laksega pracenja analize koja slijedi, u prilogu donosim pjesni¢ku prozu
»Jedna okultna sredina“ (Ujevi¢ 1965a: 50-53) u cijelosti.?

Krenimo od pocetka. Prvim se recenicama najavljuje okvirna tema:
sveprisutnost pogleda. Tekst se otvara uobicajenom poredbom: ,[pJogledi
su [...] kao prozori®, a nekoliko redaka dalje nailazimo na isto tako tipi¢nu
metaforu ,,[0]¢i su prozori® I dok, mozda, u sebi dodajemo rijec¢ ,,duse®, kako
bismo dobili posve opce mjesto, recenice koje slijede prekidaju nas (,,da ne zaspi
budnost®) u mirnom kretanju konvencionalnim uvodom i suocavaju s pitanjem:
»Ali balkoni, cvijece, stepenice?“. Posve se razlozno ovdje zapitati tko to pita
za balkone, cvijece i stepenice. Potom nesto dalje ¢itamo jo$ jedno pitanje koje
s prethodnim povezujemo zbog ponovljenih motiva o¢iju i cvijeca: ,,Bajka da
se tumace oci, cvijece, stvari nehoti¢ne. Ali onda se tumace i pogledi macaka,
zurba i njuske pasa. Tumaci se i: glib na cipelama, vjetri¢ u zraku, oblaci visoko,
atmosfera. Kako bi sve to bilo tragicko, okultno, prozai¢no - bez komentara?“

Tko to pita za balkone, cvijece i stepenice i tko to tvrdi da bi sve bilo tragi¢no
bez komentara? Pitanje o tragi¢nosti je tim vaznije ako se uzme u obzir da je
tekst u cjelini zgusnut, zbijen, da nudi dijagnoze,* dok je s komentarima skrt. Iz
koje bi to vizure bilo tragi¢no? Niz u koji ulaze i ,,glib na cipelama® (koji bi jos,
u kakvom detektivkom romanu, imalo smisla tumaciti), ali i ,,pogledi macaka,
zurba i njuske pasa“ ukazuju na ironic¢an stav prema navadi da se sve tumaci. Cini
se kao da tekst unaprijed pretpostavlja $to bi potencijalni ¢itatelj mogao pitati,
kao da pretpostavlja ¢itateljevu reakciju: ,,Da, da, u redu, ako su o¢i prozori,
kao $to u tekstu stoji, Sto je onda s balkonima, cvije¢em i stepenicama?*, kao da

3 U radu ¢e se na mnogo mjesta citirati pojedini dijelovi ,,Jedne okultne sredine, ali se radi

ekonomicnosti nece svaki puta upucivati na Ujevi¢ 1965a: 50-53. Kada se u radu citira, ali se
ne navodi izvor, u pitanju je segment ,,Jedne okultne sredine®

Tu zgusnutost i hladnocu uocava i Vlatko Pavleti¢ u svojoj klasifikaciji Ujeviceva pjesnickog
opusa pisanoga u prozi. Tako ovaj sastav spada u skupinu koju ,,sa¢injavanju pjesnicki zgusnute,
generalizirane, esejisticke teme, plasti¢no iznesene kao neutralno, opce, neprijeporno iskustvo o
Zivotu i svijetu, ponekad u obliku aforisti¢nih pouka ili ni¢eanskih poruka® (Pavleti¢ 1978: 307).
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tekst suptilno podbada citatelja koji u redcima koje upravo ¢ita odmah zeli red,
koji odmah pokusava pronaci sustav, neku dosljednost, pravilnost koja ¢e mu
pomoci da se snade u tekstu. Kao da tekst zadirkuje ¢itatelja koji sve pokusava
posto-poto protumaciti jer ,,[k]ako bi sve to bilo tragicko [...] bez komentara®
No ovaj se aljivi i neposlusni tekst poigrava s ozbiljnim c¢itateljem koji bi ga
htio disciplinirati i zauzdati. Tekst, §tovise, Citatelja provocira i izvrgava ruglu
Citateljevu uzviSenu Zelju za odgovorima, za znanjem i istinom jer ,tragick[i]
nize pitanja na koja ne nudi odgovore.’

I doista, u nastavku teksta susre¢emo se s brojnim® upitnim recenicama,
primjerice: ,,Ko je onaj?“ (dva puta), ,,Ko prolazi?“ (dva puta), ,Sto biva?® ,,Sve
se pitate: kakva je ovo gluma? Ko ovdje koga vara? Ko je namagarcen?” i sli¢no.
Nanizana pitanja tumac¢imo kao dvostruku igru: s jedne strane, tekst kao da
daljivo pretpostavlja, unaprijed predvida citateljeva pitanja i, s druge strane, ti
su iskazi i dalje iskazi teksta pa nanizana pitanja mozemo shvatiti i kao potvrdu
da nam tekst nece nuditi ¢vrste odgovore, ve¢ samo nova pitanja.

Takvomu ¢itanju Ujeviceve ,,Jedne okultne sredine® zasigurno bi se moglo
uputiti vi§e prigovora, od kojih bi jedan mogao biti i taj da pitanja ,,Ko je onaj?“
ili ,,Sto biva?“ ne trebamo pripisivati zamisljenom, potencijalnom ¢itatelju jer ih
jednostavno izgovara kakvo fiktivno bi¢e u samome tekstu. Naravno da je i tako
moguce Citati Ujevicev tekst. Ali, zasto uopce pomisao da se tekstom komentira
sam tekst? Odmah ¢u reci: iz teksta sama, sam nas tekst na to navodi. U cijelosti
je prosaran metatekstualnim komentarima i to je, kao $to je ve¢ ranije istaknuto,
vrlo karakteristi¢no za Ujevic¢evu poeziju i prozu.” Evo lijepoga primjera kako
tekst svrée paznju na svoju tekstualnost: ,,Sve se pitate: kakva je ovo gluma? Ko
ovdje koga vara? Ko je namagarcen?“ (kurziv I. D.) i u nastavku:

»Koji je Satanas ovdje pomije$ao karte, atomska teorija, racun o
vjerojatnodi, teorija nadnica i plata? Gdje se slog prelama? Gdje je
interpunkcija enuncijata? Kako je Satanas paginirao tekst? I svi misle da
je nesto tesko, vazno u sitnicama®

Ako se prisjetimo i drugih Ujevicevih pjesnickih i proznih tekstova, ironi¢an odnos prema
sustavu i redu ¢ini se da je konstanatan. Primjer moze biti Ujeviceva pjesnicka zbirka Kolajna
(usp. Ujevi¢ 1963). Premda je na prvi pogled u pitanju ujednacena i disciplinirana struktura,
zaokruzen pjesnicki kanconijer od 48 pjesama, detaljnija analiza pokazuje da tomu ba$ nije
tako. Naime, Luka Seput (2020) u svojoj analizi pokazuje Ujevicev slobodan odnos prema
zanru kanconijera. Dakle, umjesto da zanr kanconijera funkcionira kao pomo¢ ¢itatelju da se
snade, Ujevic se igra i zbunjuje ¢itatelja. Na slicnome je tragu i Tvrtko Vukovi¢ kada u analizi
Kolajne u svojoj knjizi Na kraju pjesme (2018: 23-97) uocava kako znamenita Ujeviceva zbirka
donosi brojna proturjecja, binarne opreke koje ne funkcioniraju i koje se uporno narusavaju
(gore/dolje, mrak/svjetlost, dubina/plitkoca), koje se ¢itanjem ne mogu dokinuti.

U cjelini teksta uo¢avam 30 upitnih recenica, od njih sveukupno 169, §to ¢e re¢i da one ¢ine
otprilike 18 % teksta.

7 Tim sam se pitanjem i ranije bavila. Usp. Drenjancevi¢ 2012, 2014, 2018.
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Obratimo paznju na sljedece rijeci: slog, prijelom, interpunkcija, paginacija.
Sve nam te rijeci skre¢u paznju na materijalnost samoga teksta i potvrduju
¢injenicu da se pitanja postavljaju iz perspektive nekoga tko je suocen s tekstom.
Slog znaci i ,tekst koji je ru¢no ili strojno prireden za tisak® i ,veli¢inu i vrstu
tiskarskih slova® a prijelom u tiskarskoj terminologiji znaci ,,konacno oblikovanje
grafi¢kih elemenata na stranici knjige®. Cak i rije¢ karta pripada istomu nizu jer
regionalno, prema talijanskomu ,la carta®, znaci ,,papir“. Dakle, nailazimo na niz
rijec¢i koje pripadaju tiskarskoj terminologiji. Sve nam te rijeci skre¢u paznju na
¢injenicu da smo, dok ¢itamo, u susretu s materijom, s povr$inom i grafitnim
tijelima kojima onda mi sami pokusavamo udahnuti znacenje i smisao, kao da
tijelu pridodajemo duh. Sam nas tekst upozorava da operiramo tijelima, budi
nas iz perceptivnog drijemeza i podsjeca na svoju tjelesnost.

Taj se tjelesni, mehanicki niz susrece i sudara s nizom koji pripada posve
drugoj sferi, sferi duhovnoga: tu su ,Satanas“ (Sotona, vrhunsko zlo) i
»interpunkcija enuncijata® (prema enuncijacija od lat. ,izlaganje®, ,iskaz®
»javno ocitovanje, zvukovno skoro podudarno s nuncijacija tj. ,,Blagovijest®,
»Navjestenje Marijino“). Premetanjem pridjeva iza imenice u ,interpunkcija
enuncijata“ priziva se latinsko ,,Santissima annunziata“ tj. ,, Presveto Navjestenje”
i ostvaruje se igra s uzvisenosc¢u koju konotiraju latinski izrazi.

Alikakve veze Sotona i Blagovijest imaju sa slogom, prijelomom i paginacijom?
Vratimo se tekstu i reenici: ,,Kako je Satanas paginirao tekst?“. Rekla bih da je u
pitanju $aljiv komentar na racun Ccitatelja koji trazi skrivenu namjeru iza teksta,
koji tekstu prilazi kao da je u pitanju ,,glib pod cipelama“ kakva antropomorfna
bic¢a koje je protutnjilo tekstualnim lancem oznacitelja i u nj utisnulo svoje
tragove, svoje misli, ,,pogled[e]“ i uvjerenja, a kako u tekstu nema nista vise
od grafitnoga tijela, ¢itatelj i tehni¢kim ¢injenicama poput paginacije pripisuje
skrivenu namjeru. Citatelj je taj koji tekstu prinosi tezinu jer ju ondje Zeli vidjeti,
ocekuje ju od Ujevica kao ozbiljnog, teskog pisca. Sudar Sotone, Navjestenja s
jedne strane, i interpunkcije i paginacije s druge strane, tumacimo, dakle, kao
$aljiv osvrt na citateljsku naviku da iza teksta trazi namjeru, ideje koje su u tekstu
odrazene, prenesene, da u njemu zeli vidjeti zaoStrene teze, binarnost, opreke
(dobro i zlo), moralno i ideoloski suprotstavljena stajalista.

No, jos je jedan sloj ovdje vazan i na njemu ¢emo se nesto zadrzati. Pitanje
» k]ako je Satanas paginirao tekst?“ donosi komic¢an sudar duhovne sile,
vrhunskoga zla i posve tehnicke, mehanicke sfere (pa ¢ak i sfere sluc¢ajnosti,
kada je proza u pitanju) kao $to je paginacija, no istovremeno ukazuje na jednu
bitnu vezu na posve drugoj razini. Naime, pitanje ,kako je Satanas paginirao
tekst?“ donosi sa sobom jeku jedne druge sintagme tj. zvukovno podsje¢a na
poznatu egzorcisticku formulu ,,Apage, Satanas!“, odnosno ,,Odlazi, sotono!*
pri ¢emu grcko apage (,,0dlazi®) ilatinsko pagina (,,stranica®, ,list“) ne bi trebali
imati zajednicku etimologiju, ali ih zvukovna srodnost priblizava. U takvomu
nas Citanju ohrabruje i jedna zanimljiva ¢injenica. Naime, u pjesnickoj prozi
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»Alkoholni sni“ (Ujevi¢ 1965a: 48-49), koju bismo mogli nazvati i sestrinskom
prozom ,Jedne okultne sredinejer su te dvije proze zajedno objavljene u ciklusu
»Proze“ u istomu broju Savremenika, a i u petomu svesku Sabranih djela (Ujevi¢
1965a: 48-53) stoje neposredno jedna iza druge, dakle, u tomu sestrinskomu
tekstu ,,Jedne okultne sredine“ nailazimo na recenicu: ,, Apage, Satanas!“ (Ujevi¢
1965a: 49), zrcalni odraz sintagme iz ,,Jedne okultne sredine®

Mozda je u pitanju jo$ jedna uputa citatelju da glavnu ulogu u tekstu ima
rijec sa svojim grafickim i zvukovnim tijelom i da bi, dakle, na toj razini vrijedilo
razmisljati o tekstu. Cini se kao da nas na to pokusavaju upozoriti i sljedeci redci
iz proze ,,Alkoholni sni“: ,,A ja sam i§¢asio i noge i ruku, za koje me hvataju
tropi i figure, hipalage i anakoluti! Skolasticki skorpioni.“ (49). I hipalaga
i anakolut pripadaju figurama konstrukcije,® pri ¢emu i jedna i druga znace
neki vid nesklada, nepravilnosti, ,,iS¢as[enja]. Stoga je navedeni iskaz moguce
Citati kao upozorenje da smo, dok zami$ljamo i§¢asene noge i i$¢aSenu ruku
kakva imaginarna iskazivaca, zapravo suoceni jedino s receni¢nim i$cadenjima,
hipalagama poput ,[s]kolasti¢ki skorpioni® i anakolutima® poput onoga u
kojemu se iz pluralnoga niza (,,noge ,tropi®, ,figure®, ,hipalagei ,,anakoluti*)
nedosljedno istice i str$i samo jedna ruka.

U eseju ,,Suvremeni covjek ispovijeda se o poeziji“ (Ujevi¢ 1965c: 141-149),
ali i na brojnim drugim mjestima, ¢itamo kako bi trebalo izbjegavati ,svodenje
pjesme na sam motiv, odvojeno od iskazivanja“ (Ujevi¢ 1965c: 145), a u eseju
»Gospodo, ja se rugam!“ (Ujevi¢ 1966: 67-70) esejist upozorava da je i u lirici
izbjegavao sredstva kojima bi podilazio publici, pri ¢emu ,,u sredstva pjesnickoga
zavodenja svakako spada i rastegnuto, ocajnicko ispovijedanje, oplakivanje
svojih muka“ (69) u vidu kakve konzistentne Zivotne price.

Da zaklju¢imo. U tome smislu poklik ,, Apage Satanas!“ koji se asocijativno
i zvukovno priziva, mozemo tumaciti kao poticaj citatelju da potjera, odagna
svoja velika ocekivanja i vjeru da ce u tekstu odista pronaci nesto dobro ili
loSe, ,nesto tesko, vazno u sitnicama®, da se okani ideoloski nastrojenih ¢itanja
u kojima se tekstovi ili sotoniziraju ili posvecuju, poziv da se ostavi potrage
za velikim otkrivenjima, Navjestenjima koja bi se u tekstu krila, i da ¢e na taj
nacin prostor teksta i prostor interpretacije postati prostor kombinatorike,
lakoce, igre.

Stoga nije bez razloga da su pitanja (koja u ovoj interpretaciji pripisujemo
potencijalnom Ccitatelju) i koja su usmjerena na dogadajnost izrazito komic¢na:

8
9

Detaljnije o figurama u Rjecniku stilskih figura Kresimira Bagica (2012).

Tu figuru konstrukcije ovdje shva¢amo u vrlo $irokomu znacenju u kojemu se ,,[k]adsto [...]
anakolut rabi kao op¢i naziv za razlicite oblike odstupanja od uvrijezenih receni¢nih struktura“
(Bagi¢ 2012: 43). Zahvaljujem profesoru Kre$imiru Bagi¢u na upozorenju da bi se o tom istom
mjestu moglo razmisljati i kao o enalagi, gramati¢koj sinonimiji gdje se o¢ekivana mnoZzina
imenice zamjenjuje jedninom.
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»Ne dogada se nista, malo, ali ljude kao da podilazi bojazan, strepnja,
jeza. Sto biva? [...] Novosti! Redaka! Senzacija! Recentissime! Kao da ¢e
se neko javiti: ,Ko je poc¢inio ubojstvo u D-vlaku? U kakvoj okultnoj vezi
stoji ovaj bakalar prema dogadajima u Mandzuriji?“

Kada ve¢ spominjemo Ujevica i fabuliranje, dotaknimo se jednog zanimljivog
pitanja koje su i ranije postavljali pojedini interpretatori i koje kao da se i
samo namece: zasto autor toliko velikoga opusa nije napisao ni jedan roman?
Andrea Milanko u svom tekstu ,,Ujevi¢ev fantomski roman“ (2020) odbacuje
Maroevic¢evu ideju kako su mu “nedace i nepovoljne okolnosti [...] oduzimale
[...] dah da se do kraja posveti projektiranoj aktivnosti” (Maroevi¢ 2008: 43)
pisanja romana i nudi intrigantan odgovor da Ujevi¢ ,romana [...] nije napisao
prije zato $to mu je osobni credo odbijao prikopcati se na bilo koju teleologiju - a
upravo je minimalni uvjet fabule teleologija“ (Milanko 2020: 242).%°

Nije taj citatelj komican samo kada od Ujeviceva teksta ocekuje fabuliranje,
zavodenje kakvom zaokruzenom pricom. Usmjerimo paznju na sljedece retke:

»Zelje su kao crvene piknje. Jesu li te piknje na nekoj kozi, tkanini - ili su iz
vatre, iz ociju, iz pri¢a? Ne, one rastu na nekim stabalcima kada se spava u gaju
(otvorite botaniku - ali tamo nisu takve).“

Taj neobic¢an ulomak mogli bismo razumjeti kao imaginarni dijalog izmedu
teksta i Citatelja koji tekstu postavlja pitanja i koji od teksta Zeli dobiti zaokruzene
i za svagda vazece istine o svijetu, Citatelja koji je Zeljan znanja i preciznih
definicija. Nacin na koji postavlja pitanja pokazuje kako svoja znanja strukturira:
zelilocirati, smjestiti ,,crvene piknje®, a potom i saznati nesto o njihovu podrijetlu
(»ili su iz vatre®). Na njegova znanstvena pitanja koja traze ogradivanje pojma,
lokalizaciju i odredivanje podrijetla, tekst ne daje pravi odgovor. Odgovor koji
tekst nudi vrlo je suzen, a istovremeno i neodreden: piknje rastu na ,nekim®,
neodredenim ,,stabalcima® i to samo onda ,kada se spava u gaju® (kurziv I. D.).
No, u drugom tekstu, u ,,botani[ci] to ne pise, ,tamo nisu takve®

Ovdje mozemo izvu¢i dva zakljucka. Prvi: tekst moze ponuditi odgovore koji
vrijede samo pod vrlo suzenim uvjetima, odgovore koji nisu za opéu uporabu.
Drugi: za tekst su klju¢ni odnosi s drugim tekstovima, o njih se tekst omjerava
i s njima ulazi u odnos. Stoga ce ¢itatelj koji je Zeljan ¢vrstih i za svagda vaze¢ih
istina iz Ujeviceva teksta izac¢i praznih ruku.

10 Isto se tako mozemo pitati zasto u tako golemomu opusu kakav je Ujevicev nema ni jednoga
dramskoga teksta. Djelomic¢an odgovor nalazimo u feljtonu ,,Nase kazali$no drustvo” (Ujevié
1965d: 169-172) u kojemu Ujevi¢ poja$njava kako je u odnosu na liriku i epiku (doduse, Ujevi¢
izdvaja ,dvije knjizevne vrste [koje se] ispoljuju kao osnovne: prvo lirika, a drugo roman®)
drama inferiorna jer je robinja izvedbe, jer se izrazava ,uvijek podesujuéi se sra¢unavanjima
na efekt, popustajudi gledaocu, zrtvujuéi neposrednost duhovnoga vrenja nebrojenim
konvencijama, uklapaju¢i se u dogmaticke propise, kakvi se ¢injeni¢no saobrazavahu
ograni¢enim mogué¢nostima ostvarenja“ (169).
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Sli¢no ¢e biti i, primjerice, s Kolajnom. I njezini nas pjesnicki tekstovi
upozoravaju na cinjenicu da su sazdani od knjizevnih konvencija i da je
ono $to njima dominira upravo veza s drugim knjizevnim tekstovima, a ne s
Citateljevom zbiljom. Prisjetimo se da su u Kolajni pjesme posvecene ¢itavomu
nizu izabranica koje nose mahom knjiska imena. Na taj se nacin podcrtava
veza Ujeviceva netipi¢na kanconijera s nepreglednim nizom tekstova od kojih
se bastine i tipi¢ni motivi i tipi¢ni literarni postupci. Kolajnu ovdje posebno
spominjem jer se ¢ini da u ,,Jednoj okultnoj sredini“ ¢itamo autoironi¢nu aluziju
na mladenacku ljubavnu liriku i gomilanje imena kao literarnih uputa na druge
tekstove:

»Neki dovode svako vece drugu Zenu u pratnji, a svaka je predstavljena kao
zakonita! Komedija: o mores! U nuzniku efebi ispisuju imena, ri$u crteze
i oglasuju nedoli¢ne ponude. Govore o knjigama koje nisu citali. Imena,
mnogo imena. Mehanika, moze jedno mjesto drugoga“ (kurziv I. D.).

Tekst dakle nudi samo ,,imena, mnogo imena®, samo ,rijeci i rije¢i“ koje su
uvijek meduzamjenjive i koje uvijek upucuju na opet neke druge rijeci.

U izdvojenom ulomku o crvenim pikanjama jo$ jedna vazna crta Ujeviceva
pisma dolazi do izrazaja. Naime, Tomislav Brlek u Hrvatskoj knjiZevnoj
enciklopediji u ¢lanku o zbirci eseja Ljudi za vratima gostionice kao vaznu
odrednicu Ujeviceve esejistike izdvaja dijalogi¢nost i naglagava kako se ,,svi [...]
tekstovi [iz zbirke Ljudi za vratima gostionice] odlikuju eminentno dijaloskom
koncepcijom u kojoj subjekt iskaza samosvjesno uprizoruje tenzije aktualne
komunikacijske situacije, sustavno osporavajuci identifikacijske mehanizme
tumacenja“ (Brlek 2010: 567). Subjekti iskaza, ¢ak i onda kada nose Ujeviceve
stavove, samo su ,,sudioni[ci] konsitutivno nedovrsiva dijaloga“ (567), beskrajne
»[plolemik[e] u kojoj se poslije deset minuta ne zna $to je koji branio®

I odista, tekst poput ovoga u kojemu se umnazaju pitanja, u kojemu nije jasno
ni tko je tko (,,ko je onaj“), ni koji iskaz pripada kojoj instanci, ni tko postavlja
pitanja, ni tko na njih odgovara, tekst u kojemu su, kako smo vidjeli, isprepletene
posve raznorodne perspektive,'’ nije tekst koji ¢e ponuditi konzistentan
svjetonazorski sklop i koji ¢e davati konacne odgovore, tekst koji ¢e govoriti o
bilo ¢emu drugomu osim o sebi samomu.

1 Isto se tako moZemo pitati zasto u tako golemomu opusu kakav je Ujevi¢ev nema ni jednoga
dramskoga teksta. Djelomic¢an odgovor nalazimo u feljtonu ,,Nase kazali$no drustvo” (Ujevié
1965d: 169-172) u kojemu Ujevi¢ poja$njava kako je u odnosu na liriku i epiku (doduse, Ujevi¢
izdvaja ,dvije knjizevne vrste [koje se] ispoljuju kao osnovne: prvo lirika, a drugo roman®)
drama inferiorna jer je robinja izvedbe, jer se izrazava ,uvijek podesujuéi se sra¢unavanjima
na efekt, popustajuci gledaocu, zrtvujuéi neposrednost duhovnoga vrenja nebrojenim
konvencijama, uklapaju¢i se u dogmaticke propise, kakvi se ¢injeni¢no saobrazavahu
ograni¢enim mogué¢nostima ostvarenja“ (169).
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Mozda su zato i dijalozi u tekstu komic¢ni i apsurdni, puni proturjecja, izrazito
besciljni, nemaju jasnu logicku strukturu, ne suprotstavljaju tezu i antitezu, ve¢ se
zasnivaju na ponavljanju i variranju srodnih kurtoaznih formulacija. Zanimljivo
je i ironi¢no kako se jedan takav, kurtoazan i besmislen razgovor gradi upravo
oko pitanja o srodstvu i meduzamjenjivosti:

»Kako se zove onaj vas brat doktor? — Nije doktor. - A dakle imate brata?
~ To sam mozda ja. - Vas§ stric? — A la mode de Bretagne. - Ko stanuje
na drugome spratu? Otkuda ovi pasaziri? Ima pet hipoteti¢nih vrata na
lijevo.”

Citatelj bi rado sve tumacio: i ,balkone, i cvijece i stepenice®, ,,poglede,
stavove koji se, toboze, iza teksta kriju i ,,njuske“ imaginarnih bi¢a koja u tekstu
zami$lja, brojne motive koji se odista provokativno gomilaju u ovom tekstu,
rado bi znao i kakva je namjera iza svega pa cak i iza paginacije, ispomagao
bi se uhodanim interpretativnim sustavima (psihoanalizom koja bi ,,ovdje bila
promasena, a tako prirodna®) i doznao kona¢ne istine (i odgovor na pitanje ,,§to
su crvene piknje®).

Na brojnim je esejistickim stranicama Ujevi¢ $aljivo portretirao upravo takvog
Citatelja koji analiticki pristupa tekstu i koji, Zeljan reda i sustava, zeli i tekst,
poput kakve ciglice, uklopiti u svoju unaprijed izgradenu intelektualnu zgradu.
U eseju ,Adonai“ (Ujevi¢ 1965¢: 150-159) ¢itamo: ,,Ova dobra akademska,
odli¢cno odgojena gospoda, Cesto i vrlo pametna, te raspolazu¢i sa jednim
izucenim ili izbiflanim ukusom, umiju da razgovjetnije sude o proslosti negoli
o sadasnjosti. I to polazeci — pozivali se ili ne — na dobre poznavaoce i tumace.“
(Ujevi¢ 1965c¢: 154). A ti su dobri poznavaoci i tumaci, autoriteti, opet jednako
»dobra akademska gospoda®, gospoda koja takoder voli stare sustave i kalupe,
Cija se kriticarska djelatnost svodi na preradivanje i recikliranje starih ideja.
Prema rijecima iz eseja ,,Irenutak, vrijeme i vjecnost u knjizevnoj umjetnosti“
(Ujevi¢ 1965c¢: 115-121), ocita je tendencija ,,da se o cjelokupnoj buduénosti sudi
po krpi proslosti; da se reapsorpcijom u zastarjele kategorije i kliseje, a dijelom
i u kategorije nepostojece i nemisljive, svodi, reducira, supsumira, osakacuje i
unakazuje nesto $to je previruce i kljucajuce® (116, kurziv I. D.). Isti nas tekst
upozorava da vrlo Cesto ,sumarnost, bibliografija, leksikon, historijski osvrt,
imperijalisticka izlozba, vojna, politicka, diplomatska reprezentacija potkapaju
savjest i evolutivni razmak bilo bistrine inteligencije ili umjetnickog aktivizma“
(118). Ili, kako se u ,,Mistici strasti“ (Ujevi¢ 1965a: 83-86) krajnje ogoljeno i
sazZeto izrazava skepsa prema analitickomu razmisljanju o knjiZzevnosti: ,,analize
se skoro vje¢no ponavljaju i dosta su slicne“ (83).

»1 $§to da nas gnjavi profesorluk sa mudrim naocalima, i dobra kakva
historija u pidzami i opreznim papucama, sa svijetnjakom u ruci?“ (Ujevi¢
1965c¢: 156), ¢itamo u eseju , Adonai®. Moze li knjizevni tekst ikako pomo¢i tom
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« ¥

»profesorluk[u]“ Zeljnom primjenjivih znanja i povijesti sa ,,svjetnjakom u ruci®
koja od teksta ocekuje prosvjetljenje?

Na jednom se mjestu ¢ini kako ,,Jedna okultna sredina“ Zeli pomo¢i ¢itatelju
da konacno svlada ovaj neuhvatljivi tekst: ,Savladajmo predmet.”

Poziva ¢itatelja na zajednicki pothvat, potice ga na zajednicko djelovanje,'> a
onda slijedi neobican niz:

»Besmislice. Koincidencije. Simbol. Feti$. Tabu. Analiza. Totemi.“

Sintaksa se usitnjava, savladavanje predmeta otezano je jer nema sintaktickih
spona kojima bismo iskaze povezali u smislene cjeline. Tekst na razini iskaza nudi
suradnju, no istovremeno i ju i potkopava. Stoga se i ovaj poziv na savladavanje
predmeta moze citati kao jo$ jedan primjer u kojemu tekst ironi¢no podbada
Citatelja.

Ironiju ¢itamo i na jo$ dvije razine.

Prvo. Nanizane rije¢i-reCenice mahom pripadaju polju frojdovske
psihoanalize i djeluju kao nasumi¢no nabacani analiticarski rekviziti za kojima
bi citatelj mogao posegnuti. Nesto se ranije izrijekom i spominje psihoanaliza,
unaprijed se predvida da bi ¢itatelj mogao od nje pozajmiti interpretativne
okvire i uz njezinu pomo¢ promasiti (,,Jedna bi nauka ovdje bila promasena, a
tako prirodna“). Nabrojeni rekviziti ocito su brzopotezna rjesenja, a njihovim
svodenjem na popis (koji ritmicki odudara od neposrednog okruzenja) mozda se
zeli aludirati na mehanicku prirodu preuzimanja pojmova iz jednog tekstualnog
tkiva u drugo, na nasilno presadivanje i nakalemljivanje Freudove terminologije
na knjizevni tekst.

Drugo. Jo§ nam jedan detalj moze reci da je poziv na suradnju ironi¢na
gesta. Ako u tom nakalemljenom nizu prepoznamo Freudove termine, moze
nam se uciniti da smo u Ujevicevu tekstu prepoznali trag drugoga teksta i da
se sada nesto lakse snalazimo. No, pogledajmo jo$ jednom: ,,Tabu. Analiza.
Totemi.“ Mozemo prepoznati naslov Freudova znamenita djela Totem i tabu, ali
s izmijenjenim redom rijeci i sraslim dvjema rije¢ima (totem i i), Sto e reci da
tekst, ¢ak i onda kada nas izrijekom poziva na suradnju i kada nam nudi poznate
fragmente kao $ifru i pomo¢ u tumacenju, nama ipak ne polaze racune i ne
obvezuje se ni na §to: uzima iz kojih god tekstova hoce, odakle hoce i kako hoce,
premece, domece, usitnjava i preraduje dijelove drugih tekstova, pri ¢emu nam
granice izmedu njih ne moraju biti vidljive, po nacelu koje nama ne mora biti
jasno."”” Mozemo li zauzdati tekst, savladati ga i jednom mu za svagda fiksirati
znacenje? Evo §to nam govori Ujevicev tekst:

12U tekstu dominira trece lice pa je ovo obraéenje i povezivanje u ,mi* upadljiv postupak, a
svrseni glagol savladati sugerira gotovu, zaokruzenu i zaklju¢ivu radnju.
13 Mozda se ,fasade (nenaplative)“ sa samoga pocetka ,Jedne okultne sredine“ mogu shvatiti i

130



Ivana Drenjancevi¢ $T0 NAM UJEVICEVI KNJIZEVNI TEKSTOVI MOGU RECI O VLASTITOJ INTERPRETACLI?

»Jezik mijenja boju s osvjetljenjem, s temperaturama. // Rijec¢i kao da
mijenjanju znacenje. Dostizu prevaru dubine. Smisao se gubi i muti,
ozaruje, prolazi kroz $koljke. Zablude u imenima, u licima. Rije¢i primaju
novi smisao, tragican, bolan - patologki?“

U tekstu, dakle, eksplicitno ¢itamo da ,[r]ijec¢i [uvijek iznova, sa svakim
novim ¢itanjem] mijenjaju znacenje®, primaju novi smisao koji se ne moze
jednom za svagda odrediti i fiksirati.

No $to tekst odista nudi? Sto se nalazi u »Jednoj okultnoj sredini“?

»A na [jednoj okultnoj] sredini, posred srijede, nema nista. Praznina.
Ljudi su bajke. Refleksi, maske, pogledi bitisu. Opet: nista i praznina.

.....

Jedino $to je izvjesno je pogled Citatelja (,,pogledi bitisu“), a on je suocen s
prazninom koju nastoji ispuniti, nastaniti antropomorfnim bi¢ima, prikazama
skrojenima po svojoj mjeri (,,Ljudi su bajke. Refleksi“), odrazima, svojim
vlastitim replikama jer praznine i ,,[r]upe su zato da se u njih namjeste kakvi
dziliti, glave, vrebalista®

Tekstualne praznine, ,,okultn[e] sredin[e]“ u kojima, kako nam to sam tekst
govori, ,nema nista“ prizivaju citatelja da dokine tu sablasnu neodredenost i
gibljivost teksta kakvom protezom sadrzaja, kona¢nog smisla, da ga nadogradi
kakvim ,,dZilitfom]“ (kopljem) interpretacije koja ¢e ga kona¢no udlvrstiti i
ukrutiti. Tekstualna praznina je tu da ju se nastani ,,glavama®, imaginarnim
licima.

I citatelji bi odista htjeli u tekstu vidjeti zaokruzena, cjelovita, samosvojna
bica:

»Misli se da ima ,ovdje‘ netko koji nije nikada postojao. Da ima nevidljivih

lica, Vidhijadara, prikaza, vilenjaka, ekscentri¢nih stranaca i osobenjaka.

Svak stvara figure koje zeli vidjeti. Maste o nemoguc¢nostima.

I na drugim mjestima Ujevi¢ opisuje covjeka kao bice zaokupljeno
udvajanjem, stvaranjem svojih replika, antropomorfnih dvojnickih figura.
Primjerice, esej ,,Pah hrizantema® (Ujevi¢ 1965c: 159-170) zakljuc¢uje mislju:
»a akcija je sposobnost covjeka da prostore ispunja svojim dvojnicima“ (170). A
dvojnici, poput zrcalnoga odraza, nude sliku, potvrduju nam Zeljenu fikciju nase
zaokruzenosti i cjelovitosti. I u znamenitom eseju ,,Oroz pred Endimionom®
(Ujevi¢ 1965c¢: 122-140) ¢itamo da bi ¢ovjek ,htio biti nesto izrazito i nesto

kao aluzija na ¢injenicu da tekstualne povrsine, ,,fasade, ,,Jedne okultne sredine“ ne ulaze ni u
kakve ekonomske odnose, da nemaju nikakvu vrijednost i da se ne mogu podvrgnuti zakonima
ekonomskih odnosa.
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cjelovito“ (129) i da mu upravo umjetnost nudi nadu da ¢e se kona¢no ugledati
sebe sama zaokruzena i cjelovita: ,Svaka nova licnost ne gubi ufanje da ¢e tu naci
svoj doti¢ni oblik i njegovo mozebitno obrazovanje §to zovemo: oblikovanje“
(137).

»Jedna okultna sredina“ upozorava nas kako umjesto cjelovitih i zaokruzenih
bica u tekstu susre¢emo samo povrsine i praznine:

»Lica, bica piljeci u lica kao da ¢e otkriti neku tajnu, kao da su zagonetke
u bi¢ima, u licima.“

»Sve je prazno, a o¢i kao da traze znacenje, dok ne upadnu u tude Suplje
nosnice.

Susret Citatelja i teksta susret je Supljine i Supljine, povrsine i povrsine:

»Vrata se otvaraju na vrata, prozori na prozore, kuc¢a na kucu, a naokolo
jaruge. Iza vrata lica i utvare, na prozorima utvare i lica. Lastenje u
staklima. Netko o&ekuje otpon. / Covjecanstvo je rasprseno. Ljudi se
badava traze

I ne samo da je ,Covjecanstvo [...] rasprSeno” i da se ,[lj]udi [...] badava
traze®, jer gledajuci jedni u druge samo gledaju iz svoje praznine u tudu
prazninu, ve¢ je, kako smo vidjeli, i ovaj knjizevni tekst jednako tako rasprsen,
sastavljen od ostataka tko zna kojih sve drugih tekstova, satkan od tko zna ¢ijih
sve glasova koji se u njemu viseglasno isprepli¢u, raznorodnih iskaza koji jedan
usred drugoga iskrsavaju kao ,,zaborav usred pamcenja“ ,,izmedu ¢ina i ¢ina,
izmedu rijeci i rijeci®

Stoga je i kraj teksta sav u znaku beskona¢nog zrcaljenja, ali i pomucenja vida,
kao klju¢nog osjetila spoznaje:

»Mnogi imaju maglovite, izgubljene o¢i. Mnoge o¢i zegu. Druge zebu.
Odi, o¢i - spodobe, spodobe - prikaze! Stakla, sjene, fenjer, onda magla,
gusta magla. Magla, kao da je iz nas izala, pokriva planine, provincije i
pretvara u jalovi apsurdum kruto januarsko jutro.”

Magla sve pokriva, zamucuje i brise granice pa nije posve jasno odakle dolazi
(»kao da je iz nas izasla®), izvire li iz citateljskog pogleda ili pripada tekstu.

Za Citatelja, koji bi kao kakav marni geodet htio ucrtavati ¢vrste granice izmedu
sebe i drugoga, svoga misljenja i tudega misljenja, sebe i teksta, teksta i drugog
teksta, teksta i njegove interpretacije, jedne interpretacije i druge interpretacije,
ovaj intrigantni i zaigrani Ujevicev tekst moze biti Cista provokacija. Jer
eksplicitno tvrdi da ni$ta odredeno ne tvrdi, da ne nudi ni kona¢ne odgovore, ni
kakav konzistentan svjetonazorski sklop, da ne nudi ni samo jednu perspektivu,
da se ne moze is¢istiti od drugih tekstova i da nije nikada posve jasno $to je cije,
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a da u njemu svaki ¢itatelj vidi upravo ono $to bi sam Zelio vidjeti: imaginarni
svijet naseljen antropomorfnim bi¢ima, autorsku namjeru iza grafitnoga tijela
teksta, puninu smisla usred ove tekstualne ,,okultn[o] [prazne] sredin[e]“

Ovaj tekst nikako nije iznimka. Na brojnim je mjestima Ujevi¢ progovarao o
oslobadanju teksta i ¢itatelja od uhodanih obrazaca citanja. Takvo oslobadanje
lisava citatelja ¢vrstih grebena i sigurnih utocista u tekstu, no za uzvrat tekst tada
postaje nepregledno i otvoreno polje za igru.

Zakljucit ¢u Ujevi¢evim rije¢ima iz feljtona ,,Cijenim male pisce (Ujevi¢
1965d: 150-153) jer se u njemu krajnje sazeto izrazava upravo ono $to je u ovom
radu bilo klju¢no - opreka izmedu krutih interpretativnih okova s jedne strane,
i ¢itanja kao igre s druge strane:

»Jedni su htjeli ozbiljnost; drugi red; trec¢i ucenost; cetvrti ideologije,
sisteme, ¢ak i dubinu. Blago tebi, Spanijo, jer si htjela biti plesaica. Ti si

izabrala najbolji dio“ (152).
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What Can Ujevic’s Texts Tell Us About  Summary
Their Own Interpretation?

on literary texts about their own interpretation.
Offering selected examples of Ujevi¢’s lyrical
poems, poetic prose and essays, the paper will
try to draw attention to, as Ujevi¢ himself says,
“ambiguous skepticism about linguistic means
of expression”, which is typical of his texts and
can be more or less directly deduced by reading
them.

Tin Ujevils literary work is exceptionally rich
and layered, constantly inviting us to return to
it, to read and interpret it time and again. A
scientific conference is a special occasion that
implies the gathering and meeting of different
interpretive perspectives, their complementarity,
but also their confrontation. Therefore, this
would be an appropriate occasion to point out
the fact that many of Ujevi¢’s works, in both  KEY WORDS: interpretation, metatextuality, lyrical
poetry and prose, can also be read as comments  prose, Tin Ujevié

Prilog
JEDNA OKULTNA SREDINA

Pogledi su namje$teni na ulici kao prozori. Ima u njima nesto stalno kao dani
u nedjelji. O¢i zasjedaju u predvidenim razmacima. Magnetizujte ¢ula da ne
zaspi budnost! O¢i su prozori, a glave fasade (nenaplative). Ali balkoni, cvijece,
stepenice?

Ljudi se gledaju. Zaglédaju se. Mnogo pogleda na putu, kao smjerajuci u
niSan. Svaki vas gleda i ¢ini se kao da se Seta, da je iziSao zbog vas. Kao da se
vrebaju. Ili je neko zvao telefonom. Cudna, strana lica, a svi kao da se poznaju.

Jedna bi nauka ovdje bila promasena, a tako prirodna: psihoanaliza. Bajka da
se tumace oc¢i, cvijece, stvari nehoti¢ne. Ali onda se tumace i pogledi macaka,
zurba i njuske pasa. Tumaci se i: glib na cipelama, vjetri¢ u zraku, oblaci visoko,
atmosfera. Kako bi sve to bilo tragicko, okultno, prozai¢no - bez komentara?

Zivci su tumadi, astronomi, barometri. Zivci tumace. Zivci traze nisane,
svrhe, smislove, izraze. Jer $to je izraz nego svrha sebe sama, i da li se ovaj smije
ovako sam, bez svrhe, bez smisla - od Zivaca? Jesu 1i ovi sumpori, baklje, demon
atmosfere samovoljni, bez tumaca? Jesu li Zivéana groznica?

Gledaju se. Ko je onaj? Krivnja moze biti samo u drugima. Refleksi upravljaju,
svijet je pod vodstvom refleksa. Refleksi su uslovljeni ,drugima® Ko je onaj? I
refleksi izlaze na jezik, diktiraju govoru. Lica, bica piljeci u lica kao da ¢e otkriti
neku tajnu, kao da su zagonetke u bi¢ima, u licima.

A na sredini, posred srijede, nema nista. Praznina. Ljudi su bajke. Refleksi,
maske, pogledi biti§u. Opet: nista i praznina. Drugi. Tj.: op¢i, niciji Ja.

Geste mehanicke, cudne. Ruke u dzepovima kaputa. Rekvizit: cigareta. Geste.
Neuroza, automatizam? Ljudi prolaze. Svima se Zuri. Ali nema sastanka. Mjesta
zurbe, ¢ekanja. I oni koji zastajkuju, cekaju kao da imaju vazne zadatke.
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Polemika, u kojoj se poslije deset minuta ne zna $to je koji branio. Zaborav,
uvijek: izmedu ¢ina i ¢ina, izmedu rijeci i rijeci. Zaborav usred pamcenja, u
zivotu. Rastresenost. I ¢udni razgovori. Jezik mijenja boju s osvjetljenjem, s
temperaturama.

Rijeci kao da mijenjanju znacenje. Dostizu prevaru dubine. Smisao se gubi i
muti, ozaruje, prolazi kroz $koljke. Zablude u imenima, u licima. Rijeci primaju
novi smisao, tragican, bolan - patologki?

O kako je teska i dosadna $kolska nauka, a opijum pun mudrosti i blazenstva!
Zablude? Greske nisu zablude, ali §ta onda kada bivaju zablude? Greske bivaju
pravila. Sve se pitate: kakva je ovo gluma? Ko ovdje koga vara? Ko je namagarcen?

Koji je Satanas ovdje pomijesao karte, atomska teorija, racun o vjerojatnoci,
teorija nadnica i plata? Gdje se slog prelama? Gdje je interpunkcija enuncijata?
Kako je Satanas paginirao tekst? I svi misle da je nesto tesko, vazno u sitnicama.

Da li usta govore bas ono $to sama hoce? Kraci sastavci se otimaju s usta.
Svaki ima dvojnika. I lako pocinju uzimati sebe za onoga drugoga. I glume, s
posudenom psihologijom. Sugestija primjera, maske.

Svi sanjaju. Ko ne moze da nade doti¢nika, trazi mu sli¢na. I ovaj lako dode.
Ko ne moze da nesto dozivi, da nesto nade, sanja ga. Zeljkovani se pojavljuje,
slican. I oziva se na isto ime, zbog konvencija, u znak povjerenja.

Zelje su kao crvene piknje. Jesu li te piknje na nekoj kozi, tkanini - ili su iz
vatre, iz o¢iju, iz pri¢a? Ne, one rastu na nekim stabalcima kada se spava u gaju
(otvorite botaniku - ali tamo nisu takve).

Kao da ima mnogo zajednickih neraspravljenih stvari (one §to su zaboravljene
prije sedam godina). Svi sanjaju, a kao da niko ne spava. Po no¢i se ¢uju koraci,
sjene se $uljaju. Vjetar iz groba, vrata skripe. Neko prolazi.

Govore: ormar, krevet, kanape, lavabo, no pe¢ kada se nalozi najvise govori.
Sapate s ulice zabarikadiran slusam u pokrivacu i u uzglavlju kao u nekoj
akustickoj Latomiji.

Ko prolazi? Sli¢ni prolaze. Ljudi sli¢ni sebi, ali mozda nikako pravi. I uvijek:
zene u prozorima, gledaoci u zavjesama, djeca za pragom vrata, duhovi u
¢esmama i hotelskim cijevima, jedan japanski Zuti les u ormaru. Ko prolazi?
Jedan ja, priblizno slican, neobi¢no dotjeran u ogledalu.

Rupe su zato da se u njih namjeste neki dziliti, glave, vrebalista. Ne dogada
se nista, malo, ali ljude kao da podilazi bojazan, strepnja, jeza. Sto biva? Gledaju
se. I pitaju se. I nista. I mozda ocekivaju.

A mozda je sve lazno i simulirano - i pavor nocturnus, i infantilne neuroze,
i vampiri, i nasa trema, i mislene digresije, i furor u nogama. Novosti! Redaka!
Senzacija! Recentissime! Kao da ¢e se neko javiti: ,Ko je pocinio ubojstvo
u D-vlaku? U kakvoj okultnoj vezi stoji ovaj bakalar prema dogadajima u
Mandzuriji?“

Savladajmo predmet. Besmislice. Koincidencije. Simbol. Feti$. Tabu. Analiza.
Totemi. Sve je prazno, a o¢i kao da traze znacenje, dok ne upadnu u tude $uplje
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nosnice, ne prevare se na izgrizene, nelojalne nosove. Kao da ¢ulni organi ruju,
njuse.

Kao da su one kavane i zabavista na kolodvoru, stajanja nema, a zemlja bez
stabilnosti u Kozmosu. Ljudi putuju, i da se obmanu za putovanje vuku debele
kozne taske. ,,Kako se zove onaj vas brat doktor? - Nije doktor. — A dakle imate
brata? — To sam mozda ja. - Vas$ stric? - A la mode de Bretagne. — Ko stanuje
na drugome spratu? Otkuda ovi pasaziri? Ima pet hipoteti¢nih vrata na lijevo.“

I traze se u nod¢i. Sjede zajedno nepoznati, piju, vicu, grle se, bratime se,
nazdravljaju. Jedan je ogulio kozu s nosa, a drugi svukao cipele. Dosta $ofera
uz vrata, paralelno, s motorizovanom linijom kacketa. Basic English! Dzumbus.

Neki dovode svako vece drugu zenu u pratnji, a svaka je predstavljena kao
zakonita! Komedija: o mores! U nuzniku efebi ispisuju imena, risu crteze i
oglasuju nedoli¢ne ponude. Govore o knjigama koje nisu ¢itali. Imena, mnogo
imena. Mehanika, moze jedno mjesto drugoga (homonima ne fali). Automati.
I ponasaju se slicno: oponasaju, kopiraju. Lutke, marionete. Samo je Satan
svemocan. NjuSenja u smradu.

Misli se da ima ,,ovdje“ netko koji nije nikada postojao. Da ima nevidljivih
lica, Vidhijadara, prikaza, vilenjaka, ekscentri¢nih stranaca i osobenjaka. Svak
stvara figure koje Zeli vidjeti. Maste o nemogucnostima.

Vrata se otvaraju na vrata, prozori na prozore, kuc¢a na kucu, a naokolo
jaruge. Iza vrata lica i utvare, na prozorima utvare i lica. Lastenje u staklima.
Netko ocekuje otpon.

Covjecanstvo je rasprieno. Ljudi se badava traze. Mnogi imaju maglovite,
izgubljene o¢i. Mnoge o¢i Zegu. Druge zebu. O¢i, oci - spodobe, spodobe -
prikaze! Stakla, sjene, fenjer, onda magla, gusta magla. Magla, kao da je iz nas
izadla, pokriva planine, provincije i pretvara u jalovi apsurdum kruto januarsko
jutro.
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Misticni lirizam u sjedinjenju s vjecnom ljubavi

Marina Kljajo Radi¢ Hrvatska katolicka knjiZevnost novijega doba
Odjel za hrvatski jezik i knjizevnost krugovaskoga narastaja s Ankom Petricevic,
Filozofski fakultet nadasve plodnom i duhovnom knjiZzevnicom,
Sveudiliste u Mostaru dobiva prvu pjesnikinju koja prosiruje

tematsko-motivski repertoar na misti¢ni lirizam
UDK: 821.163.42.09 Petricevié, A. religiozne imaginacije. Sam njezin Zivot u strogoj
821.163.42-1 klauzuri samostana sv. Klare u Splitu implicirao
Pregledni rad je jedinstveni misti¢no-lirski poetizam koji
Primljeno: 2. 11. 2022. se reflektirao od mladalackih uzora, osobito
Prihvaceno: 26. 5. 2023. Tina Ujevic¢a i njegova poetoloskog ,,pijanstva

duha“ do njezine teolosko-intelektualne
svijesti. Poetika Anke Petricevi¢ kristalizira se
egzaltirano$¢u sa zvanjem, kontemplativnim
zivotom, gdje u prostorima transcendencije
pronalazi tajanstveni smisao ,vje¢nih istina“
i ,Vje¢ne Ljubavi. Ona je obuzeta magi¢nim
zovom duhovne ljubavi i platonskom misti¢cnom
¢eznjom za njezinim ostvarenjem i sjedinjenjem
s Bogom. Takve motive nalazimo u zapisima i
prozi kr§¢anskih mistika, Zivotopisima svetaca,
pripovijetkama Stefe Jurki¢ i katoli¢kih pisaca
Dure Sudete i Nikole Sopa. Medutim, u poeziji
Anke Petricevi¢ (Citatelj prvi put percipira
potpunu duhovnu predanost, duhovnu
harmoniju, misti¢ni lirizam, asketizam i
oslonjenost na ,Neiscrpni vje¢ni izvor® i
WVjecnost Ljubavi.

KLJUCNE RIJECEL: asketizam, katolicka knjizevnost,
kontemplacija, Ljubav, misticni lirizam,
tmnscendencija, vjecnost

Anka Petricevi¢ — Sestra Marija od Presvetoga Srca (Lovre¢, 2. sije¢nja 1930.),
reprezentativno je ime hrvatske misti¢ne poezije. U svome Sirokom knjizevnom
djelokrugu ova se pjesnikinja, kao autorica meditativne i autobiografske proze,
istaknula i svojim uredni¢kim radom u Biblioteci asketsko-misti¢nih djela
Symposion.

Jos kao studentica Filozofskoga fakulteta pocinje pisati poeziju 50-ih godina
druzeci se s istaknutim hrvatskim pjesnicima: Tinom Ujevi¢em, Josipom
Pupacic¢em, Jojom Ricovim i drugima. U svojoj poeziji ostaje vjerna velikanima
hrvatskoga pjesnistva, od Kranjéevi¢a, Matosa, Vidri¢a, do Simica i Ujevica.
Posebice je s Tinom Ujevicem imala blizak odnos, dijelom zbog podrijetla iz
imotskoga kraja, a dijelom zbog duboka naklona njegovu lirskom izricaju:
»Znala sam da je on veliki pjesnik i jedan veliki patnik.“ (Stojanovi¢ 2009: 17) O
njihovu druzenju i poznanstvu s. Marija je svoj posljednji intervju dala mladom
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poeti Drazanu Stojanovicu za ¢asopis Osvit naslovljen: Susreti s Tinom Ujevicem
iz kojega izdvajamo prvi susret s Tinom: ,Sjecam ga se jo$ od djetinjstva, a
jedanput su me kolege doveli do njega. Rekli su: ‘Anka, ako zeli$ vidjeti Tina,
eno Tina u Visu!” Svi smo se okupili oko njega. Slusao je moje pjesme i pricao
0 mojoj Majci. On se svega toga sjecao.” (Stojanovi¢ 2009: 17) Na pitanje o
Tinovu odnosu prema Crkvi s. Marija odgovara: ,,Meni to nije poznato. Ujevi¢
jelijepo pisao. U ono se vrijeme nije smjelo govoriti o Bogu. Ali, u pjesmi Romor
o0 hodocasnicima govori o hodocas¢u, kako je on i$ao s njima i gazio bos... Ima
toliko sakralnih motiva da se ¢ovjek iznenadi.“ (Stojanovi¢ 2009: 21) Susrete
s Tinom opisala je u dvanaest slika u svojim knjizevnim studijama i ogledima
Na nasim izvorima. U povodu 100. obljetnice Tinova rodenja posvetila mu je
pjesmu Misticne ruze za Tina (Vukovi¢ 2000: 115 - 119):

(...)
IL.
Sto da Ti za Tvoj jubilej dadem,
Kada sad grli§ Svemir i Svijet?
Samo za poklon neznatan znadem:
Na oltar stavljam zrtveni cvijet.

Misti¢na ruza pred tobom dise,
Dok zlatno klasje dah vjetra njise.

Metaforika i simbolika misticnih ruZa ima Sirok semanticki dijapazon,
zastupljen u cijeloj zbirci isto naslovljenoj, koji se otkriva najuzvi§enijim
cuvstvima religioznoga nadahnuca (Na oltar stavljam Zrtveni cvijet) te
uzvi$enim osjecajem i dubokim naklonom za umjetnicko stvaranje Tina Ujevica.
Prepoznavsi njegovu lirsku dubinu i poetsku jakost ne nalazi vrjednijeg dara do
najdubljih osjecaja svoje duse, ruzina miomirisa svetosti i religiozne mistike.
»Misti¢ne su ruze, najve¢im dijelom, stilski i sadrzajno religiozno misti¢ne. Vise
nego poetski. Poezija je u sluzbi religioznih dozivljaja. I kad govore svjetovhom
rije¢i, nutarnjim zarom i intimnim stilom, Bog im je motiv i nadahnuce.“
(Simundza 2009: 346)

Kao zrela intelektualka, s knjizevnom vokacijom, odlucuje se za strogi
samostanski zivot u klauzuri sv. Klare u Splitu. Taj njezin (is)korak tesko su
prihvatili i razumjeli njezini roditelji, kao i prijatelji. Najblizi su joj prigovarali da
je nisu $kolovali za samostan, nego da materijalno pomogne ostalim ¢lanovima
obitelji. Vizionarski, neocekivano odgovorila je da im vi§e moze pomo¢i zrtvom
i molitvom nego tako, a svoju je odluku obrazlozila iskustvenom spoznajom da
je nijedna zemaljska ljubav ne moze ispuniti u onoj mjeri kako je ona ocekivala
i stoga se okrenula Vje¢noj Ljubavi, Bogu: ,,Zrtva je jedna radnja koja je
objektivno sveta, prvotno drustvenog znacenja, i ono $to je vazno nije toliko bol
ili teSkoca navezana uz nju koliko smisao, sveto znacenje koje ne samo da budi
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neku misao nego proizvodi boZansko i religiozno preoblikovanje u vjerniku, te ga
tako posvecuje i tjesnije vezuje s Bogom.“ (Merton, 2014: 115)

Znala je: ,,Potreban nam je kriz kao $to je nasemu Ljubljenom bio potreban
sve do smrti iz ljubavi. On ureduje nase ceznje ljubavi, polaze¢i od onoga $to
najvise zelimo, da bismo se vise zrtvovali i tako stekli ve¢u krepost. (Sveti Ivan
od Kriza 2017: 91)

Njezin zivot u samostanu obiljezila je skoro stalna bolest i odlazak u ljecilista
$to joj je bio i jedini doticaj s vanjskim svijetom koji je ona svojom senzibilnom
osobno$cu upijala i misaono oblikovala u svome knjizevnom radu. Duhovno
jaka prolazi mnoge teske i bolne trenutke tjelesne i duhovne naravi. U toj
$vojoj patnji i Zrtvi raste njezina unutarnja snaga i predanost Bozjoj Ljubavi §to
postaje i jedna od glavnih poetskih i proznih preokupacija njezina stvaralastva.
»Njezini teolosko-biblijsko-filozofski motivi i njezin novi pjesnicki izraz ¢istoga
kr§¢anskoga nadahnuca predstavljaju novu stranicu u velikoj bogatoj tradiciji
hrvatskoga religioznoga pjesnistva. (Petrac2001: 80)

Visoki umjetnicki domet pjesnistvo Anke Petricevi¢ polucuje zbirkama
Tuzaljke, Misticne ruze, Moj vjecni Izvor i Moj vjecni Oceane. Ova posljednja knjiga
jasno dokumentira poetiku Anke Petricevi¢ — slobodan stih kroz koji tece misti¢no-
asketska duhovnost, ¢ime je sestra Marija osigurala svoje zasluzeno mjesto u
hrvatskoj poeziji 20. stolje¢a. Misti¢ni je lirizam sinteza njezina duhovnoga rasta i
teznje za Vje¢nom Ljubavi, asketskoga zivota akceptiranog u njezino poslanje, kao
ilirskoga senzibiliteta i njeZnosti njezina bica. On se ocitovao i u brojnim Ankinim
duhovnim iskustvima i videnjima koja imaju uporiste u svome transcendentnom
i meditativnom diskursu. U filozofi¢nosti svoje poetike ona bitak poistovjecuje s
Ljubavlju. Bez Ljubavi sve je samo puka iluzija ispraznoga Zivljenja u kandzama
hedonizma i materijalizma: ,(...) Zeda za apsolutnim, koju misti¢no iskustvo
pretpostavlja, ukorjenjuje se uvijek u ljubav: bilo u izri¢itu prema nekom Drugom
za ¢ijim ujedinjenjem teZi, bilo u bitnu ljubav, maglovitu, neminovnu, ‘ontolosku
ljubav’ koja tezi da dostigne same izvore bitka.“ (Gardet 1983: 9) Stoga je ona u
potrazi za savrSenom ljubavi, nadnaravnom, za koju osjeca da postoji: ,,Jer srce
mi moje otkriva / da Ti postoji§ / da Ti je s i// I dok Te ne nadem - / sunce mi ne
smije zaci“ (,,Irazila sam ljubav svoju®).

S. Marija kao i svi veliki kr§¢anski filozofi i mistici (sv. Augustin, sv. Toma
Akvinski, sv. Ivan od Kriza, sv. Katarina Sijenska, sv. Terezija od Maloga Isusa...)
u svome stvaralackom zanosu posvje$cuje velebnost i sjaj duhovne ljubavi koja
je platonska misti¢na ceznja, poetizirani lirizam u potrazi za bozanskom ljubavi:
»Mistika Bozjih dubina ne tezi za razvezivanjem podsvjesnih zona, nego tezi
da ih uvuce u svjetlost koja dolazi od druguda i koja ih istodobno rasvjetljuje i
sazize, poput zelenog drva koje se uvija i pocrnjuje u ognju prije negoli postane
sam plamen.“ (Gardet, 1983: 16) U toj misti¢noj potrazi ona dopire do najdubljih
granica svoga duhovnog bica i ispisuje trijumfalno ocitovanje Zivota sjedinjeno
sa svjetlom boZanskoga bitka:
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Izronio si mi iz Zore,

sav u sjaju,

0 moje Sunce,

i obasjao svod duse moje.

O, pretopit ¢e$§ me
svu u sebe,
i bit ¢u sva svjetlost,

dio Biti Tvoje.
(s,Izronio si mi...“)

Iluminacija kao izvor spoznaje ocituje se u Bozjoj ljubavi svjetla: ,,Kao $to je
Bog uzrok bica, tako je i svjetlo spoznaje. Ljudska se ¢eznja za ljubavlju ostvaruje
u blazenstvu kojemu je izvor u Bogu.“ (sv. Augustin)

U najsuptilnijoj i najuzvisenijoj poetskoj kreaciji Anka Petricevi¢ razodijeva
svoju intimu i otkriva citatelju tajanstvenu ljepotu komunikacije na putu
sjedinjenja s Bogom:

I dah Tvoga daha

nosit ¢e me
prostranstvima Svemira
stopljena s Tobom;
motrit ¢u zavicaj.

(,Uznesi me, moja Ljubavi®)

Zavicajni i domoljubni motivi takoder su vrlo snazan inspirativni patos
Ankina pjesnistva, esencija koja se isprepli¢e s bozanskom ljubavi $to nas je
obvezala na domoljublje, bogoljublje, covjekoljublje, prirodoljublje... Pjesma
Uznesi me, moja Ljubavi zavr$no poantira duboko humaniziranim stihovima:
»1 iz srca ¢u Tvoga / sipati zrake svjetlosti / na umornu i bolnu zemlju - // da
vratim joj Raj.“

Unato¢ sustavnomu kritickom zanemarivanju i zaobilaZenju njezina djela,
nenaklonjenim kriticarima s obzirom na svjetonazor i modernu poeziju,
Anka Petricevi¢ otvorila je jednu novu dimenzioniranost hrvatske religiozne
poetike. Misti¢nost u njezinim pjesmama uspijeva nenametljivo uprisutniti i
poosobiti Bozju nazo¢nost u ljudskome zivotu. To je ona osjetljiva preobrazba
duhovnoga u zbiljsko - kada Anka svoju intimu potpuno razodijeva u kriz i
poetski je orjecuje: ,,Kriz $iri ruke u svim smjerovima, on je putokaz slobodnim
putnicima. (Chesterton 2015: 39) Upravo ta sloboda koju je s. Marija bastinila
u svom asketskom predanju Bozjoj ljubavi, sublimirana je u savr§enu ljubav,
Bog je njoj zivotni suputnik, vodi¢ i duhovnik. Dok ¢itamo zbirku Moj vjecni
Oceane, tesko razabiremo radi li se o zemaljskoj ili duhovnoj ljubavi. Medutim,
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Anka nam to vjesto grafemski otkriva koriste¢i veliko slovo i u zamjeni¢noj
i u pridjevskoj uporabi Bozjega imena. Ono §to fascinira jest njezina CezZnja,
strepnja i Zudnja za Bogom. Ona mu daje metafori¢na i simboli¢na imena: moj
vjecni Oceane, Velika Utjeho, Izvore ljubavi, Izvore moj, mladi jelene, Jelene moj
Zedni, milosrdni Samaritanac, bijeli brod, Kormilar moj...

»Ia duhovna ljubav omogucava pjesnikinji da izgradi tajanstvenu stvarnost
unutarnjeg svijeta dusSe, svoj nezavisni, subjektivni misti¢ni zivot u znaku ljubavi.
U tome dugom zajednistvu s misticnim Zivotom svoga Stvoritelja, s. Marija postaje
intimna i neposredna. U toj tajanstvenoj komunikaciji i na putu sjedinjenja sa
svojim Stvoriteljem je toliko ¢uvstveno povezana da doZivljavamo: Sto on Zeli,
zeli i ona s njim; §to on govori, govori se i njezin jasan glas.“ (Mihanovi¢ 2009:
448) To razmatranje Ankina misti¢noga pjesnistva objektivizira skoro svaka
pjesma iz zbirke Moj vjecni Oceane. Njezinu cuvstvenu otvorenost i misti¢ni
lirizam ponajbolje reflektira pjesma:

O trajno bih htjela cjelivati
bar$unasti svod
Tvojih zjena,

u kojima mi se ocituje
iskra Zivota.

Al ne mogu uzivati
svoju ljubav
bez sjena.

Tek preko praga smrti
me ceka
zauvijek ova divota.

(O trajno bih htjela...)

Iako slobodna i predana misticnim ¢uvstvima, Anka i u ovoj pjesmi
objektivizira zemaljsku ljubav koju uvijek prate sjene, a apsolutno predanje
uskracuje zbiljski kota¢ Zivota. Ona zna da je tek preko praga smrti moguca
savr$ena Ljubav u svoj svojoj neizrecivosti ljepote te poetski otvara prostor
transcendentnoga bivstva koje je tajanstveno, a opet misticno spoznajno i jasno:
»Mistik dopusta da jedna stvar bude tajanstvena i time sve drugo postaje jasno.*
(Chesterton2015: 39)

Misti¢na ljubav prema Bogu ima svoje mijene i uvjetovana je nemoguénoséu
trajnoga sjedinjenja iz kojega se radaju sve one zbiljske ceznje i osjecaji, Zelja
za blizinom, ali i bol. Bol je kriz koji iznova obnavlja i jaca njezinu njeznu,
tajanstvenu dusu, ¢istocu i suptilnost osjecaja. Voljeti puninom svoga bica,
uroniti u kontemplativni i misti¢ni odnos s Bogom, privilegij je samo svetih
dusa $to su ga zivotom potvrdile.
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Zahvalna sam Ti za slobodu pustinje.
Ona me lisila tereta zemlje

koji mi je sputavao dah;

koji mi je zaustavljao hod

prema Tebi -

Svjetlosti.

(,Zahvalna sam ti“)

»Misti¢na i poeticka fantazija s. Marije su u biti jednake, jer njezin stvaralacki
put je usmjeren prema duhovnim kategorijama religije, duhovne ljubavi i
umjetnosti. U njezinu lirskom senzibilitetu se stalno osjec¢a ozon spiritualnog
zivota; struji zrak nepoznatih sfera, ritam i melodija unutarnje svjetlosti duha.*
(Mihanovi¢ 2009: 451)

Govorili su da Te nema,
Ti si u meni plakao.

Otvarao si vrata srca mojega
da te ugledam.

Zvao si me mojim imenom.

(»Zvao si me mojim imenom*

»Kao kod svih ¢istih liri¢ara, metafora je kod s. Marije vi$e intuitivan pojam,
nego kristalizacija promisljena iskustva. Slike su proizvod lirske intuicije. Iz
te intuicije proizlazi i poetska spontanost. S takvom djevi¢anskom iskrenosc¢u
pjesnikinji polazi za rukom, da svojim zanosima i mislima utisne ponizni ljudski
glas i neposredno ocitovanje poetike i metafizike. Svoje slike cesto gradi na
granici gdje spontanost i lirska intuicija zatvaraju krug.“ (Mihanovi¢ 2009: 451)

Lirska sugestivnost u kristalnoj jednostavnosti rijeci, o¢is¢ena od teskih
stilskih natruha Zeli slikovito korespondirati s lako¢om i ljepotom Bozje ljubavi,
njezinom jednostavnos$¢u koju je moderni svijet toliko inficirao primatom
tjelesnoga i materijalnoga nad duhovnim. Anka svjesno ostaje vjerna onoj
poetici koja kod ¢itatelja otvara prostore duse, odzvanja u njezinim dubinama i
osvaja svojom nepatvoreno$cu, ¢isto¢om i snagom.

Sugestivnost ovih stihova, ostvarena jednostavnoscu izraza, neocekivano
budi snazne emocije kod ¢itatelja u okviru stalne ¢ovjekove teznje i potrebe za
ljubavlju. Ona je u svojoj misti¢noj zacudnosti toliko o¢is¢ena i jasna da se uzdize
iznad obic¢nosti i ispraznosti zivljenja, dok u svojoj djevicanskoj poruci ¢uva
zivot koji ¢e ispuniti ocean ljubavi. Moze li obican ¢ovjek i zamisliti toliku ljubav
u zrvnju svakodnevlja? To ne znamo, ali sigurno je da nas Ankina poezija moze
povesti i voditi Vjecnom izvoru ljubavi. Ova poezija, u konstanti umjetnickih i
estetskih vrijednosti, kao i religiozne duhovnosti, uzdize ovu pjesnikinju putem
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njezina pokornickog zivota, ali ponajprije ljubavlju prema Bogu, do svetackih
visina, a misti¢ni lirizam u potrazi za vjecnom ljubavi u vrh hrvatskoga duhovnog
pjesnistva: ,,Poput sunca u podne misticizam objasnjava sve drugo bljestavilom
svoje vlastite pobjedonosne nevidljivosti.“ (Chesterton 2015: 39)

Ankina poezija u lako¢i svoga izricaja, u impresivno bogatome poetskom
rukopisu, k tomu jos religiozno misti¢no i lirski jedinstvenom, duhovna je
poetska hrid koja ima svoju karizmati¢nu orjecenost pred kojom svaka dusa

zadrhti u naklonu Vje¢noj Ljubavi.
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Mystical Lyricism in Union of
Eternal Love

The Croatian Catholic literature of the recent
era (The journal Circles) with Anka Petricevi¢,
above all a prolific and spiritual writer, gets the
first female poet who expands the thematic-
motive of the mystical lyricism of the religious
imagination. Her life which she spent in the
strict cloister of the monastery of St. Klare
in Split, implied a unique mystical-lyrical
poeticism that was reflected by her youthful
ideals, especially Tino Ujevi¢ and his poetic
»drunkenness of the spirit“ to her theological-
intellectual consciousness. Anka Petricevic’s
poetics is crystallized by exaltation with a
vocation, a contemplative life, where she finds
the mysterious meaning of ,,Eternal truths“and
»Eternal Love® in the spaces of transcendence.
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Summary

She is overwhelmed by the magical call of
spiritual love and the Platonic mystical longing
for its realization and union with God. We
find such motives in the writings and prose of
Christian mystics, biographies of saints, stories
by Stefa Jurki¢ and other Catholic writers.
However, in the poetry of Anka Petricevi¢, the
reader for the first time perceives complete
spiritual commitment, spiritual harmony,
mystical lyricism, asceticism and reliance
on the ,Inexhaustible Eternal Source“ and
»Eternity of Love®.

KEY WORDS: asceticism, Catholic literature, con-
templation, love, mystical lyricism, transcendence,
eternity.
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Pjesma ,Ogledalo® ima posebno mjesto u
Ujevicevu opusu jer se nalazi na pocetku niza
njegovih pjesama objavljenih u zborniku
Hrvatska mlada lirika (1914), koji predstavlja
prvu knjisku prezentaciju Ujeviceve poezije.
Usprkos takvoj inauguralnoj poziciji, pjesmi
se nije poklanjala narocita kriticka pozornost,
premda ona to zasluZuje ve¢ i zbog forme u kojoj
je ostvarena, jer je rije¢ o specifi¢noj i rijetkoj
sonetnoj varijanti: dvostrukom ili duplom
sonetu. U tom pogledu pjesma je jedinstvena u
Ujevic¢evu opusu, a ni u hrvatskom se pjesnistvu
ne susrece Cesto takva sonetna inacica. U radu se
stoga donosi interpretacija pjesme te se promatra
kompozicijski i semanticki odnos dvaju
sastavnih soneta, a u vezi s naslovhom temom
te s jedne strane temeljnim fizikalnim obiljezjem
ogledala da udvostruc¢ava dani predmet, a s
druge strane s ustaljenim znacenjem motiva
ogledala u knjizevnoj tradiciji, gdje ono vrlo
Cesto funkcionira kao simbol refleksije, misljenja
ili istine. U osloncu na ovu dvostruku semantiku
motiva ogledala, promatra se analogna promjena
pozicije lirskoga subjekta u oba soneta.

KLJUCNE RUECL dvostruki sonet, hipogram, me-
tafora, ogledalo, refleksija, Riffaterre, simbolizam,
Ujevic

OGLEDALO

Hladno poput leda visi na duvaru
usred nijema dvorca smrti i praznine.
Kroz mrak gole sobe trenutacno sine

uvijek budno, slicno no¢nome ¢uvaru.

Ne odvraca vise sjajnu sliku staru

rasko$na gospodstva, mrtva usred tmine.

Svemu tomu bilo sudeno da mine
i da pode na sud bogu gospodaru.

Preda nj ne dolaze vise taste Zene,
da se dive sebi, cvije¢u njezne puti
i bljesku Zivota $to plane u zjeni.
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Sve je proslo kako slabo cvijece vene:
sad ogledaju se samo prazni kuti,
gdje sa stravom groba pomicu se sjeni.

Ko nestalan odraz predjela u moru,
kroz ogledalo se lica ljudi sklizu.
Tanani profili sve se redom nizu,
najljepsi sto ikad ugledase zoru.

Idu, produ s kobi kobnom svakom stvoru,
nestaju u tami iz koje se dizu
drugi koji u dnu postajanja gmizu,
ocekivajuci svoju bijelu horu.

Dokle zive, bistro zrcalo ih gleda;
kada produ od njih nema niti pjene,
niti uspomene u oku od leda.

Bjeze u kraj lazi o raju i paklu,
te je Zivot samo, za ljude i Zene,
kratak refleks svjetla u bes¢utnom staklu.

(Ujevi¢ 1963: 9)

Pjesma ,,Ogledalo® prva je od deset Ujevic¢evih pjesama objavljenih u Hrvatskoj
mladoj lirici. Naglaseno mjesto na otvaranju njegova prinosa zborniku pjesmi je
zacijelo pripalo pjesnikovom odlukom jer je jedino u pogledu ,,Ogledala“i pjesme
,»Sto $apce vodoskok Ujevié intervenirao u inace Wiesnerov urednicki izbor iz
njegova dotadasnjega opusa. Naime, u trenutku kada zbornik ulazi u zavr$nu
fazu objavljivanja, Ujevic je ve¢ osam mjeseci u Parizu odakle 4. svibnja 1914. pise
Juliju Benesi¢u, uredniku biblioteke Drustva hrvatskih knjizevnika (nakladnika
Hrvatske mlade lirike), da je suglasan s Wiesnerovim izborom pjesama, ali da
tek sugerira da se pjesme ,,Grad stoljec¢a” i ,,Preobrazenje kampanila“ zamijene
pjesmama ,,Ogledalo“ i ,,Sto $apée vodoskok®, §to je urednik Benesi¢ i ucinio
(Jel¢i¢ 1980: 226).!

0 ,,0gledalu® Ujevi¢ vise nije pisao u svojim proznim tekstovima, iako se na
pjesmu neizravno osvrnuo u neobjavljenoj ,,Studiji o Matosu®. U dijelu u kojem
piSe o Matosevu shvacanju pjesnicke forme, Ujevi¢ mu odrice pravo prvenstva
u formalnom eksperimentiranju u lirici moderne: ,,ja sam §tampao barem jedan
dupli sonet, a napisao sam ih i vise, no ne znam da je to Mato$ uc¢inio“ (Ujevi¢
1967: 45). Ako ostavimo po strani pitanje tjeskobe utjecaja, koja je Ujevica

Ujevié je ,Ogledalo“ inace prvi put objavio u Bosanskoj vili 1912. godine.
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ocigledno mucila i niz godina nakon MatoSeve smrti, ovdje je vidljivo da se
Ujevic¢ referira na ,,Ogledalo, jedini ,,dupli sonet“ koji je ikada objavio.

»Ogledalo“ dakle ima 28 stihova grupiranih u dva puta po dva katrena i dva
terceta te je tesko ne primijetiti da je upravo takvim odabirom oblika pjesnik zZelio
i na formalnom planu odraziti ili, to¢nije, alegorizirati sredi$nji motiv pjesme:
motiv zrcala i njegovo temeljno obiljezje da nesto udvostrucava.> Dvostruki
sonet relativno je rijedak formalni eksperiment u povijesti poezije. Cini se da
su se njime najvise koristili pjesnici rane talijanske poezije. Osamljen primjer
koji navodi The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics jest da je njime
pisao talijanski pjesnik iz 13. stolje¢ca Monte Andrea, a talijanski predrenesansni
pjesnici i inace su rodonacelnici mnogih sonetnih varijanti, poput soneta s
repom (sonetto caudato), izokrenutog soneta (sonettessa), obgrljenog soneta,
dvostrukog soneta i drugih (Brogan i dr. 2012).

Jesu li Ujevica vremenski daleki talijanski pjesnici potaknuli da se okusa u
jednoj gotovo zaboravljenoj sonetnoj varijanti i jesu li mu uopce bili poznati
njihovi tekstovi ili je mozda samo nacelno znao za takve eksperimente,
nemoguce je re¢i. lako je malo vjerojatno da je poznavao konkretne tekstove,
zanimljivo je da ¢e mu u sljedecoj stvaralackoj fazi, onoj kojoj pripadaju zbirke
Lelek sebra i Kolajna, upravo intertekst stare talijanske poezije, prije svega Dante
iz Vita Nova i Petrarca, biti vrelom motiva i postupaka, a za Citatelja klju¢nom
interpretativnom matricom. To pak pokazuje da se nije ustrucavao opisivati
dugacke vremenske intertekstualne lukove. Ipak, vjerojatnije je da je neposredni
poticaj za dvostruki sonet Ujevi¢ dobio upravo u okruzju Matoseva pjesnickoga
kruga u kojemu se i inace, kako sam piSe u spomenutoj studiji, njegovala posebna
briga za poetsku formu i eksperiment:

Umio sam podijeliti srokove na ceduljicama, ili ih dati zZdrijebati iz $eSira,
da svak napiSe svoj stih slijepo, ne gledajuci sto je drugi napisao, kao
karta$ $to ne vidi tude karte. (...) Dosla nam je napast da piSemo duple
sonete, takoder sonete s repom, i druge forme vi$e uobicajene u svijetu.
(Ujevic 1967: 45)

Uostalom, i sam je Mato$ iskazivao pozornost za poetsku formu, prije svega
stiha, ali i strofe, koja je bez presedana u dotadasnjoj povijesti hrvatskoga

2 Koristim pojam alegoriziranja po uzoru na Chrisa Beyersa koji ga u History of Free Verse rabi

kada zZeli istaknuti neku podudarnost izmedu forme i sadrzaja u pojedinoj pjesmi. Forma
naime nikada doslovno ne reproducira sadrzaj tako da je taj odnos uvijek zapravo arbitraran, a
znacenje koje forma moze zadobiti u pojedinom tekstu motivirano je pjesnikovom predodzbom
ili asocijacijom (u na$em primjeru ogledalo kao predmet ne priziva nuzno u svijest dvostruki
sonet, tek sama pjesma dovodi ta dva pojma u svezu, tim uspje$nije §to neke jedinice znacenja
oni dijele) (Beyers 2001: 4-6, 68-69, 79).
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pjesnistva.’ Njegovi zahtjevi za strogim rasporedom naglasaka u stihu, Stokavskim
akcentom, ¢istom i preciznom, po mogucnosti trosloznom rimom, izbjegavanjem
elizija i enjambementa, biranim jezikom, podudaranjem sintaktickih i strofickih
granica — o ¢emu sve piSe Ujevic (1967: 42-44) - pokazuju da je briga za poetsku
formu imala apsolutno prvenstvo u MatoSevu promisljanju estetskog ucinka
poezije. Pokazuje i to da je rana Ujeviceva poezija proizvod MatoSeva pjesnickog
cenakula u znatnoj ve¢oj mjeri no $to je sam bio spreman priznati, posebno kada
poseze za dvostrukim sonetom kao argumentom vlastite formalne inovacije.
Iako Mato$ nije doslovce objavio ni jedan dvostruki sonet, posve je ocito da je
promisljanje poetske forme bilo sredi$njom tekovinom Matoseva kruga te da
se odrazilo i na Ujevica. To, ¢ini se, potvrduje zaklju¢ak Dubravka Jel¢i¢a kad o
pjesnicima iz Hrvatske mlade lirike pie: ,,Sasvim je malo Matosa u ovoj knjizi, a
od toga malo najvi$e ga je u stihovima pjesnika koji se bio ve¢ odavno pobunio
protiv Matosa i svim silama otimao iz njegove sjene: kod Augustina Ujevica!“
(Jel&i¢ 1980: 225).

Dakako, briga za formalnu pravilnost pjesme nije posebno Matosev izum,
nego ju je kao nacelo i sam Mato§ usvojio od europskih simbolista. U tom smislu,
i Ujevicev sonetni eksperiment ima i starije pretece, koji su ga mozda, ako ih je
bio u prilici tada ¢itati, i inspirirali za ,,Ogledalo®. Naime, i francuski simbolisti
znali su se okusSati u nekoj od spomenutih sonetnih varijanti. Tako je Charles
Baudelaire napisao jedan obgrljeni sonet, ,,LAvertisseur” (,Opominjac®), i jedan
izokrenuti, ,,Bien loin d’ici“ (,Vrlo daleko®), kakav nalazimo i u opusu Paula
Verlainea, njime je napisana pjesma ,,Sappho®* U hrvatskoj pak poeziji jedan je
od rijetkih primjera koji su mi poznati jest pjesma ,,Zvonar“ Ljube Wiesnera,
pjesnika koji je takoder bio Matosev, mozda i najvjerniji sljedbenik, $to bi
takoder potvrdivalo tezu o formalnom eksperimentu kao tekovini Matoseve
pjesnicke skole, iako se Wiesner mogao u tom pogledu sasvim doslovno ugledati
i u ranoga Ujevica.’

3

PRI

Usp. radove Zorana Kravara ,,O stihu Mato$eva soneta ‘Jesenje ve¢e’™ i ,Mato$eva ideja strofe®
u knjizi Stih i kontekst (Kravar 1999).

U sva tri slucaja ¢ini mi se da se, u vecoj ili manjoj mjeri, moze govoriti o nekom pokusaju
da se formom alegorizira sadrzaj pjesme, kao §to je to pokusao i Ujevi¢, no to uvelike ovisi o
znacenjskim naglascima koje bi istaknula pojedina interpretacija. U svakom slucaju, rekao bih
da je veza formalnog i sadrzajnog plana najuspjesnije motivirana u Ujevi¢evoj pjesmi.

Treba reci da e se dvostruki sonet kao formalni odabir javljati i u modernih pjesnika koji neée
pripadati simbolistickom 1i esteticistickom krugu. Tako Ce, primjerice, antologijska antiratna
pjesma engleskoga pjesnika Wilfreda Owena ,,Dulce et decorum est“ biti napisana u ovoj
sonetnoj varijanti. U pjesmi se jetka ironija postiZe svojevrsnim kontrapunktom: za opis uzasa
Prvoga svjetskog rata (smrt vojnika od bojnog otrova), pjesnik je odabrao oblik koji evocira
visoku knjizevnu kulturu, iza koje stoje srodne vrijednosti ,uzvi§enoga“ i ,,plemenitoga“ koje
su i dovele do strasnoga sukoba (Howarth 2011: 227).

Wiesnerov ,,Zvonar“ objavljen je u zbirci Pjesme iz 1943, dok Ujevié ,,Ogledalo® nije uvrstio ni u
jednu svoju kasniju zbirku. To svjedoc¢i o razli¢itim smjerovima u kojima su se pjesnici, potekli

148



Luka Seput UJEVICEV ,DUPLI SONET“

Temom ,,Ogledalo“ obraduje jedan od najplodnijih knjizevnih motiva.
Michael Riffaterre njegovu znacenjsku produktivnost objasnjava ovako: ,,Ovo
bogatstvo [teme ogledala u knjizevnosti] lako se moze objasniti jednostavnim
analogijama koje ogledalo podnosi i moralnim interpretacijama za koje je
prikladno: ogledalo kao Znak Istine ili Obmane; beskrajne varijacije na refleksiju
kao fizicku ili mentalnu ¢injenicu (kojih vec¢ina ima korijene u Platonovoj
analogiji uma i ogledala)“ (Riffaterre 1977: 160). Motiv bremenit znacenjima
koje mu je namrla knjizevna i kulturna uporaba od antike (mit o Narcisu), preko
folklora (vrata u cudesno), do renesansne (pjesnikov suparnik) i barokne poezije
(simbol prolaznosti) te romanticke proze (motiv Doppelgiangera) s velikom
je ucestalo$cu jo$ jednom zazivio u simbolizmu. Guy Michaud ,,ogledalo®, sa
semanticki srodnim rije¢ima s kojima dijeli obiljezje refleksivnosti, poput mora,
vode, ociju i sl., naziva klju¢nom rije¢i simbolizma, a interes za nju objasnjava
intelektualizmom postromanticarskih pjesnika (Michaud 1959: 199). Naime,
ogledalo za simboliste nije samo jedna od pjesnickih slika ili metafora nego motiv
koji sluzi tomu da lirski subjekt u njemu propita vlastitu bit. U odzrcaljenoj slici
tako se trazi dublja spoznaja o sebi, ¢cime motiv kao da istovremeno stjece dvojnu
pripadnost: svojom materijalnom stranom pripada fizickom (predmetnom)
svijetu, a svojim obiljezjem refleksivnosti onom metafizickom (duhovnom).
Cini se da upravo ta njegova znacajka moze objasniti ucestalu pojavu motiva
u pjesnika poput Baudelairea, Mallarméa i Valéryja jer zrcalo kao da u sebi
sjedinjuje oznacitelja i oznaceno simbolisticke poetike, odnosno izrazito uspjelo
realizira nacelo te poetike koje zahtijeva da se preko predmeta iz pojavnoga
svijeta sugerira natprirodni, duhovni svijet, da konkretni fenomeni ,,predstave
svoje ezoteri¢ne analogije s primordijalnim Idejama“ (Jean Moréas). Stoga ne
¢udi da je za pjesnike kraja stoljeca ogledalo doista bilo simbol par excellence.
Ono naime samo do kraja konkretizira simbolisticku ideju pjesnistva, prema
kojoj sve rijeci, postav$i simbolima u pjesnickoj tvorevini, trebaju zapravo
zrcaliti skriveni, otajni poredak.®

Je 1i to slucaj i s Ujevicevim ,Ogledalom®, pjesmom iz faze koja se u
stru¢noj literaturi Cesto znala opisivati i kao simbolisticka i kao parnasovska
te koja koristi toliko karakteristican simbolisticki motiv? U odnosu na ukratko
izlozene postavke simbolisticke ideje knjizevnosti, u ,Ogledalu se odmah

iz istoga literarnog miljea, dalje razvijali. Wiesner uglavnom zadrZava stilska i poeti¢ka obiljezja
Matoseva kruga, dok Ujevié, u neprestanoj mijeni, prolazi kroz vise razli¢itih faza, mijenjajuci
svoju poetiku od neopetrarkizma preko avangarde do socijalne i metafizicke poezije.

O motivu zrcalnoga odraza u drugim Ujevicevim poetskim tekstovima vidi analizu Ujeviceve
pjesme ,,Ogledam se u jezeru® u radu Ivane Drenjancevi¢: ,,'Ne vije duh iz puti’ - odnos lirskoga
iskazivaca i njegovih prikaza u pjesmi Ogledam se u jezeru Tina Ujevica“ (Drenjancevi¢ 2017:
67-80). Ivana Drenjancevi¢ Ujevicevoj pjesmi pristupa iz psihoanaliticke i dekonstrukcijske
perspektive, a i$¢itava je kao metatekstualni iskaz o samom ¢itanju te upucuje na neke
intertekstualne poveznice s Ovidijevim Metamorfozama i simbolistickim pjesnistvom.
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moze primijetiti izostanak lirskoga subjekta u 1. licu jednine ili mnozine,
kao i neke figure ili lika kojemu bi motrenje u ogledalu posvjedocilo vlastitu
nejedinstvenost, rascijepljenost ili fragmentarnost. Pjesma je, rekli bismo,
impersonalna, lirski subjekt je u 3. licu jednine i njega pred zrcalom ne zanima
odgovor na pitanje: tko sam ja? Ogledalo smjesteno u nokturalni ambijent
(»slicno no¢nome c¢uvaru®) i romanticko-goticki kronotop (,usred nijema
dvorca smrti i praznine®) sluzi kao sredstvo lirskom subjektu za razmatranja
o prolaznosti zivota, kao polaziste za uspostavljanje antinomija izmedu neko¢
i sad. Motiv funkcionira kao matrica koja generira slike proslosti pa se moze
shvatiti kao realizacija onoga od Ovidija poznatoga knjizevnog kliseja: tempus
edax rerum, koji je u novije vrijeme Baudelaire formulirao kao ,,Le Temps mange
la vie“ (,Neprijatelj).” U tom smislu motiv u Ujevi¢evoj pjesmi ima sli¢cnu
svrhu kakvu je imao, primjerice, i u baroknoj poeziji, s tom razlikom $to je
barokni pjesnik ogledalo koristio kao metaforu koja oznacava varljivost privida,
ali privida koji ¢e buduc¢nost prokazati kao takav. Sasvim konkretno, pjesnik
je opominjao onu kojoj se obrac¢a da ne vjeruje onome §to u odrazu vidi jer
je njezina ljepota nestalna i prolazna.®? Ujevicev lirski subjekt, medutim, dolazi
kad je ta promjena ve¢ nastupila, buduénost koja raskrinkava iluzije jest tu i on,
koriste¢i knjizevnom tradicijom posvecen znacenjski potencijal motiva ogledala
da pamti, da pohranjuje slike proslosti, ide suprotnim smjerom te iz sadasnjosti
evocira ljepotu i iluziju koja je prosla.’

S obzirom na znacenja koja motiv ogledala ima u knjizevnoj memoriji i s
obzirom na specificnu formu pjesme koju je Ujevi¢ odabrao za obradu ovoga
knjizevnog toposa, vrijedi zapitati se u kakvu odnosu oni stoje te koji su razlozi
njihova povezivanja. Relevantan odgovor bi se, ¢ini mi se, mogao dati ako
promotrimo kompoziciju pjesme te se izravnije zapitamo u kakvoj su relaciji
dva soneta, jer smo ve¢ rekli da se formom u ,,Ogledalu Zeli alegorizirati tema.

U prvom sonetu lirski subjekt u prezentu opisuje ogledalo i interijer dvorca,
koji je prazan i napusten (,Hladno poput leda visi na duvaru...“). U drugom
katrenu nastavlja opisivati sadasnje stanje praznoga dvorca, ali u kontrastu,
tako $to nabraja ono $to je bilo, a viSe nije (,Ne odvraca vise sjajnu sliku staru
/ Rasko$na gospodstva mrtva usred tmine.“). Zbog toga se javljaju zanijekani
prezenti u konstrukciji ,,ne vise“ (,Ne odvraca vise®, ,,ne dolaze vise“) i perfekti
(»Svemu tomu bilo sudeno da mine®, ,,Sve je proslo kako slabo cvijece vene®).
Zadnyji distih vraca se ,,pravoj sadasnjosti” te se povratkom na pocetnu vremensku

7 U prepjevu Tome Mareti¢a Ovidijeva sentencija glasi ,Vr'jeme, Zderalo stvari“ (Ovidije 1907:

399), a Baudelaireov stih u prepjevu Ante Jurevica ,Vrijeme Zivot grabi“ (Baudelaire 1978: 31).
Usp. na primjer poznatu pjesmu 38. iz Plandovanja Ivana Buni¢a Vu¢ic¢a: ,Nemoj, nemoj, ma
Ljubice, / bistrom viru vjerovati / u kom rajsko tvoje lice / op¢is cesto gledati!*

Riffaterre upozorava da se motiv ogledala u pjesnistvu Cesto javlja kao simbol uznemirujuceg
sjecanja (,,mirrors of distressful memory“) (Riffaterre 1978: 32).
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tocku zaokruzuje prvi sonet: ,,Sad ogledaju se samo prazni kuti / Gdje sa stravom
groba pomicu se sjeni.”

Drugi sonet zapocinje usporedbom ogledala s morem, $to je, kako je ve¢
istaknuto, tipican slu¢aj umrezavanja rijeci sa sposobnoscu refleksije, mnogo
onoga $to sada ogledalo odrazava iz ¢ega je vidljivo da viSe nismo u neposrednoj
sadasnjosti praznoga dvorca, gdje nas je ostavio kraj prvoga soneta: ,, Ko nestalan
odraz predjela u moru, / Kroz ogledalo se lica ljudi sklizu. / Tanani profili sve se
redom niZu, / Najljepsi sto ikad ugledase zoru.“

Na prvi pogled ¢ini se da nas na pocetku drugog soneta lirski kaziva¢ suocava
s retrospekcijom. U prvom sonetu dvorac je bio prazan, njegovi jedini stanovnici
bili su ogledalo te sablasne sjene §to promicu izmedu zivota i smrti. No u drugom
sonetu ljudi, vjerojatno plemickoga podrijetla (,,tanani profili“), odrazavaju se u
opet u ogledalu. Ubrzo shvacamo, nije se dogodio povratak u proslost, nego je
lirski kazivac nastavio razvijati temu prolaznosti, ali ne opisujuci vise stati¢nu
sadasnjost dvorca koja je nastupila post mortem, nego opcenito rasudujuci
o zivotnim ciklusima. Statika prvog soneta ustupila je mjesto reflektiranju
dinamic¢nih mijena, neprestanog nastajanja i nestajanja, koje obiljezava Zivot
ljudskog roda. Premda se i u drugom sonetu rabi prezent, postaje jasno da se tu
vie ne opisuje neposredna, trenutna sadasnjost, nego da se ljudska egzistencija
sagledava s apstraktnije tocke motrista. Drugim rijeCima, iznosi se op¢i princip
ljudskog bivanja, a prezent koji se rabi u takvim konstrukcijama ne odnosi se na
neposredni trenutak govora, stoga se i naziva bezvremenskim ili atemporalnim.

Slican tip iskaza nastavit ¢e se u stihovima do kraja pjesme. U njima se snazno
apostrofira konacnost ljudskoga Zivota te smrt kao jedina posljednja stvar, a
pjesma kulminira u zavr$noj poanti u kojoj se iznosi ,okrutna istina“ ljudske
egzistencije:

Bjeze u kraj lazi o raju i paklu,
Te je zivot samo, za ljude i Zene,
Kratak refleks svjetla u bes¢utnom staklu.

U jos jednom sadrzajnom segmentu postoji promjena u drugom sonetu. Rije¢
je o nekoj vrsti eshatoloskoga iskaza koji se javlja u drugom sonetu, a suprotan
je kategoricki sli¢cnom iskazu iznesenom u prvom. U prvom dijelu pjesme lirski
subjekt odlazak i smrt stanovnika dvorca spokojno konstatira: ,,Svemu tomu
bilo sudeno da mine / I da pode na sud Bogu gospodaru.“ U drugom dijelu,

19 Kao ilustraciju, navedimo samo poéetak poznate Baudelaireove pjesme ,Covjek i more®:
»Homme libre, toujours tu chériras la mer! / La mer est ton miroir...“. U prepjevu Vladislava
Kusana ovi stihovi glase: ,,Slobodaru, ti ¢e$ uvijek voljet more! / Jer ono je odraz ¢ovjecje
nutrine...“ (Baudelaire 1978: 38).
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medutim, govoreci opcenito o ljudskoj sudbini, zakljucuje da ljudi nakon smrti
»Bjeze u kraj lazi o raju i paklu® iz cega je vidljivo da se eshatoloka hipoteza
jasno ontologki kvalificira. S obzirom na antinomiju navedenih stihova, odnos
dvaju soneta mogao bi se, u ovom pogledu, odrediti kao odnos obmane i
istine, pri ¢emu bi se promjena u poziciji lirskoga subjekta iz prvoga u drugom
dijelu mogla opisati kao promjena iz pozicije neutralnoga opisivaca u poziciju
angaziranoga kriticara koji eshatolosku projekciju Zeli raskrinkati kao iluziju.

Ova promjena uklapa se u opisanu razdiobu dvaju soneta, prema kojoj
u prvom sonetu ogledalo kao predmet sa sposobnos¢u refleksije odrazava
nepokretnu sliku neposredne sadasnjosti, a u drugom, pamteé¢i mnoge
neposredne sadasnjosti, odrazava sliku vje¢ne mijene. Ujedno, sam lirski subjekt
opisujudi ,hladno“ i bes¢utno ogledalo u prvom sonetu, u drugome metaforicki
preuzima na sebe obiljezja opisivanoga predmeta te pocinje jednako tako hladno
i bes¢utno reflektirati svijet, promisljajuci njegovu bit bez iluzija. Takav odnos
deskripcije i refleksije ne bi bio nista posebno u pogledu kompozicije lirske
pjesme, jer lirska pjesma naglaseno Zeli uokviriti svoju temu (Kravar 1998: 384-
385): da se ovdje citatelj ne susrece s opisom motiva koji tradicionalno, kao $to
je primijetio Michael Riffaterre, jo§ od Platonove usporedbe uma i ogledala,
ne generira varijacije na temu refleksije kao fizicke i duhovne ¢injenice. U tom
smislu nesto poput igre s dvosmislenim znacenjem rijeci ,,refleksija“ protkiva
¢itavu pjesmu, dijeleci je jasno na dva odvojena dijela. Ako je ogledalo u prvom
sonetu bilo predmet koji odrazava sadasnju pustos, u drugome lirski subjekt
postaje ogledalom ljudskog bitka.

Ako se vratimo na spomenutu Riffaterreovu opasku da u vecini slucajeva
uporaba motiva ogledala znacenjski upucuje na refleksiju kao fizicku ili mentalnu
¢injenicu, koja porijeklo ima u Platonovoj analogiji uma i ogledala, mozemo reci
da ni pjesma mladog Ujevi¢a ne iskoracuje izvan toga okvira. Stovise, upravo
Platonova poznata prispodoba o crti koja cjelokupni bitak dijeli na vidljivu i
mislivu oblast,"! u svojem pojednostavljenom obliku mogla bi posluziti kao
hipogram koji moze rasvijetliti binarnu kompoziciju Ujevic¢eve pjesme."

Znacenjski skok iz doslovnoga u metaforicko, iz opisa ogledala i njegove
sposobnosti odrazavanja predmetnoga svijetu u refleksiju lirskoga subjekta

' Platon u DrZavi vidljivu oblast dijeli dalje na dva odsjecka; u prvom su smjestene sjene i prikaze,
a u drugom Zivotinje, biljke i stvari. Jednako dijeli i mislivu oblast; u prvom odsjecku nalazi
se razumsko razmisljanje, a u drugom, najvisem, misljenje i umovanje (Platon 2001, Barbari¢
1995).

Prema Riffaterreu, hipogram je odsutna znacenjska jezgra pjesnickoga teksta, ¢iji pronalazak
znacenjske nejasnoce (,agramati¢nosti®) primijecene prilikom prvoga ¢itanja integrira u smisleni
sustav prilikom drugog ¢itanja i prevodi u ,,gramati¢nosti®, ¢ime se okoncava interpretativni
proces. Hipogram se Cesto nalazi u drugim tekstovima pa se novi tekst treba ¢itati kao
transformacija hipograma ¢iji se tragovi u potonjem pojavljuje. Takva intertekstualna dimenzija
hipograma vrlo je vazna za Riffaterreovu teoriju ¢itanja pjesnickoga teksta (Riffaterre 1978).

12
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kao sposobnost uma da zrcali, odnosno promislja svijet, skok je iz podrucja
vidljive realnosti u podrucje misljenja, iz doxa u epistémé. A c¢injenica da
kompozicijski odnos deskripcija - refleksija izmedu dvaju dijelova pjesme
uokviruje i potkrepljuje poetska forma koja je sama u sebi reflektirana, doslovno
udvostrucena, i kojom se Zeli metaforicki reproducirati znacenjska potka teksta,
¢ini mi se, dodatno naglasava uspjelost ove, uglavnom nezamijecene, pjesme

mladoga Ujevica.

Na jednom mjestu Politeie Platon pise:

»Kome dakle pribiva uzvisenost duha i motrenje kako sveg vremena tako
i sveg jestva, drzi$ li da mu se moze uciniti kako je Zivot ljudski nesto

veliko?

Nemoguce, rece on.“ (Barbari¢ 1995: 29)

Sli¢na misao, rekao bih, lezi u podlozi ,Ogledala®, a na vidjelo izlazi
zahvaljujudi sretnom spoju frekventnog poetskog sadrzaja i raritetne forme.
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Ujevic’s Double Sonnet

The poem Mirror (“Ogledalo”) occupies a
distinct place in the oeuvre of Tin Ujevi¢
because it is placed at the beginning of his poetic
contribution in the anthology Hrvatska mlada
lirika (1914), his first public presentation in
book form. In spite of this inaugural position,
the poem has not received much critical
attention, although it undoubtedly deserves
it, not least because it is written as a specific
and rare sonnet variant: a double sonnet. In
this respect, the poem is unique in Ujevi¢’s
poetic work; furthermore, this type of sonnet
is rarely found in Croatian poetry. In this paper
I shall therefore analyze the poem and describe
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Summary

its composition, as well as semantic relations
between its two parts. First, with respect to the
fundamental physical capability of a mirror
to reflect and therefore “to duplicate” the
given object, and secondly, with respect to the
metaphorical meaning of the mirror motif,
which in literature traditionally functions as a
symbol of reflection in the sense of thinking.
The paper will also examine the change of
position of the lyric speaker in both sonnets,
analogous to these two meanings.

KEY WORDS: double sonnet, hypogram, metaphor,
mirrot, reflection, Riffaterre, symbolism, Ujevié
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I.

»Sumrak poezije“ hrvatskoga klasika Augu-
stina Tina Ujevic¢a (Vrgorac, 5. srpnja 1891. -
Zagreb, 12. studenoga 1955.), opsezan je esej
objelodanjen u zbirci Skalpel kaosa (1938). Cilj
rada naglasiti je kompleksnost i aktualnost ese-
ja ,Sumrak poezije“. Metodologija rada temelji
se na kritickoj naratologiji. Dimenzija recepci-
je teksta ,Sumrak poezije“ usmjerena je na sa-
morefleksiju u kontekstu forme modela svijeta
koji je u njemu prikazan. Na tragu Husserlao-
va ras¢lanjivanja fenomenoloskih istrazivanja
predmeta koji prodire u kognitivni Zivot, Uje-
vicev esej ,Sumrak poezije“ razotkriva sintet-
ske tokove svijesti impliciraju¢i na ponasanje
ega i njegovu intuitivnu znacajnost. Estetsko
iskustvo i teznja za istinom u Ujevi¢evu anti-
cipacijskom eseju ,,Sumrak poezije“ implicira
prema mitoloskoj dimenziji teksta, u skladu s
Lotmanovim prikazom vrijednosti institucije
knjizevnosti. Esej ,,Sumrak poezije“ proizvo-
di diskurs alternativnog modela svijeta u ko-
jemu demistificirana civilizacija uni$tava plan-
ski i sustavno svijet kulture i pjesnistva. Tekst
»Sumrak poezije“ pokrenuo je poznate knjizev-
ne polemike 1930. godine. Konstruirajudi svoju
stvarnost kao reakciju na postojecu, Ujeviceva
proza ,Sumrak poezije®, prikazuje iskustvo isti-
ne tragajudi za aktivnim ¢itateljem i njegovim
estetsko-povijesnim vrednovanjem, potvrduju-
¢i dijalosku dimenziju knjizevnosti.

KLJUCNE RUECIL: esej, hrvatski knjiZevni klasik,
poezija, proza, ,Sumrak poezije‘, Tin Ujevié

U ravnovjesju s uvodnim kredom Milivoja Solara u njegovu eseju Izazov
knjizevnoga djela, a koji glasi: ,,Svako je knjizevno djelo izazov zdravom razumu,
navici i obicaju sluzenja jezikom® (Solar 2004: 35), izdvajamo esej Augustina
Tina Ujevica (Vrgorac, 5. srpnja 1891. — Zagreb, 12. studenoga 1955.) naslovljen
»Sumrak poezije, a u kojem Ujevi¢ introspektivno, usustavljeno organizirano,
pozitivisticki prozno rasclanjeno ukazuje na svoju viziju fenomena knjizevnosti,
pjesnistva, poezije u nadolaze¢im, futuristickim desetlje¢cima u univerzalnom,
op¢eljudskom kontekstu. Ovaj opsezan esej objelodanjen u zbirci Skalpel kaosa
(1938), intelektualisticka je konstrukcija s elementima ispovjednoga diskursa i
pjesnicke filozofske kritike koja u kontekstu Ujevic¢eve objavljene feljtonistike i
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esejistike, Sirokog spektra tema i enciklopedijske erudicije zaokruZzuje njegovo
cjelokupno knjizevno djelo, a koje je vrhunac moderne hrvatske literature.

Esej ,,Sumrak poezije“ proizvodi diskurs alternativnog modela svijeta u
kojemu demistificirana civilizacija unistava planski i sustavno svijet kulture i
pjesnistva. Konstruirajuci svoju stvarnost kao reakciju na postojecu, Ujevicev
anticipacijski esej ,,Sumrak poezije®, prikazuje iskustvo stvarnosti tragajuci za
aktivnim citateljem i njegovim estetsko-povijesnim vrednovanjem, potvrdujuci
dijalosku dimenziju knjiZevnosti.

Ujevi¢ u eseju ,,Sumrak poezije® prilazi oksimoronski knjizevnosti, ukazujuci
na fenomen emotivnosti u pjesnistvu te apostrofira kao ultimatum samo
dvije opcije opstanka poezije u ljudskoj civilizaciji u doglednoj budu¢nosti,
predvidajudi joj distopijski pesimisti¢an epilog: ,, (...) i za poeziju vrijedi staro
pravilo: obnoviti se ili umrijeti.“ (Ujevi¢ 1986: 383). U tekstu ,,Sumrak poezije*
Ujevi¢ u maniri sveznajuceg, realistickog pripovjedaca upucuje Citatelja u smisao
eksperimentalnih metoda, mehanickih postupaka i kvantitativnih analiza,
navodeci simbol laboratorija kao putokaz znanstvenih analiza u suvremenoj
ljudskoj civilizaciji, no istodobno ukazuje na nedostatke koji takvu objektivnost
ne mogu sukladno primijeniti na drustvene znanosti, a osobito na umjetnost.
Ujevi¢ podcrtava probleme ljudskog duha i psihe, a koji se reflektiraju na
zagonetku umjetnosti kao takve, samim time i knjizevnosti: ,(...) problem
duha, naime Zivota Psihe, i problem Umjetnosti pokazao se kao nesvodljiv na
obi¢ne jedinice mjerenja, kao ¢vor zagonetke neprovodiv ¢ak i kroz najdublje
mjerilo ‘objektivne nauke’; a poslije psihe i umjetnosti, iza treceg zida, sakrio se
tajanstveni svijet moZebitnih zakona drustvene djelatnosti“ (Ujevi¢ 1986: 377).

Bratoljub Klai¢ u antologijskom Rjecniku stranih rijeci (Klai¢ 1990: 1428) u
kontekstu natuknice vizija izdvaja pojmove: vizionar, vizionaran, vizionarstvo,
definiraju¢i ih, medu ostalim i kao vidovnjastvo, mo¢ proricanja.' Tin Ujevi¢
kao vizionar u eseju ,Sumrak poezije“ producira zacudni diskurs s izravnom
intencijom proricateljske poruke u superiornom komunikacijskom tijeku u
kojemu citatelju ne ostavlja dijalosku dvojbu. Autor ovog anticipacijskoga eseja
navodi da ¢e u povijesnoj genezi ¢ovjecanstva i bogacenju najsirih drustvenih
slojeva uzviSena, produhovljena poezija nestati ili ¢e biti smjestena u depoe
povijesnih ropotarnica tek kao hedonisticka, kratkotrajna uporabna vrijednost.
Ujevi¢ je egzaktan u svojim proricateljskim vizijama u ovom eseju: ,,Pa ipak
predvidam da ¢e razvoj opcega drustvenoga bogatstva, sa ve¢im kulturnim
moguénostima najsirih slojeva, vjecitu poeziju svih vremena mjerodavno i
konacno izbrisati sa zemlje kao djelo bozanskog otkrovenja i natprirodnih sila,

' Bratoljub Klai¢ pojam vizionara definira dvojako: 1. tko ima prividenja, zanesenjak, sanjar; 2.

koji vidi unaprijed, prorok, vidovnjak. (Klai¢ 1990: 1428).
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te je mirno smjestiti u skladista prometa predmeta za uzivanje, kao trazenu i
sasvim razumljivu trgovacku robu“ (Ujevi¢ 1986: 385).

Solar naglasava da se fenomen knjizevnosti koji nastaje u susretu s knjizevnim
tekstovima moze opisati kao jedinstveni dozivljaj, ¢ak i uzbudenje te osobit nacin
razumijevanja jezika (Solar 2004: 35), daju¢i pritom i odgovor na kontekstualno
pitanje - §to je istinski izazov u knjizevnim djelima: ,,(...) ali ono §to nas izaziva
u knjizevnim djelima ipak je smisao koji se pojavljuje u necemu §to je na prvi
pogled besmisleno“ (Solar 2004: 35). Ujevicev esej ,,Sumrak poezije® istinski
je izazov u naizgled besmislenim, subjektivnim, proroc¢kim anticipacijama
jednog od najvrsnijih liricara hrvatske knjizevnosti te ukazuje na tragi¢nu
bit postmodernog individuuma koji je liSen samoaktualizacije na paradigmi
iskustva razumijevanja umjetnicke, knjizevne komunikacije. Tragajudi za
apsolutom i odgovorima na temeljna pitanja u svome poetskom opusu, Ujevi¢
u ,Sumraku poezije“ izrazava proturjecja, tragajuci za istinom i estetskim
iskustvima. Dijakronijski analiziraju¢i fenomene knjizevnih razdoblja u
surjecju povijesti umjetnosti, Ujevi¢ imperativno upucuje na nuznost prilagodbe
poezije u futuristickom kontekstu u kojemu se civilizacija prilagodava novim
egzistencijskim modelima postojanja i stvara: ,,(...) jednu novu potraznju
sadrzaja u kojoj se gubi egocentrika pojedinca, a na njeno mjesto nadolaze
anonimne sile drustvene ekonomije (...)“ (Ujevi¢ 1986: 387).

Esej ,Sumrak poezije®, objelodanjen u zbirci Skalpel kaosa (1938), studiozno
je strukturirana tekstualna konstrukcija podijeljena u XV poglavlja s elementima
ispovjedne proze, pjesnicke filozofske kritike i enciklopedijske erudicije
usmjerene prema znanju o knjizevnosti, znanosti, filozofiji. Solar, naglasavajuci
koherentnost sustava znanja o knjizevnosti* te ukazujuc¢i na opasnost od
eklekticizma, usmjeravajuci ga na filozofski sustav, takoder anticipacijski tvrdi
da znanje o knjizevnosti moze dosegnuti apsolutnu tocku, a tada ce povijest biti
zavr$ena te ¢e knjizevnost nepovratno ostati u proslosti (Solar 2004: 99).

Na tragu Husserlaova rasclanjivanja fenomenoloskih istrazivanja predmeta
koji prodire u kognitivni zivot, Ujevicev prikaz poezije u eseju ,,Sumrak poezije“
razotkriva sintetske tokove mnogostrukih nacina svijesti impliciraju¢i na
ponasanje ega i njegovu intuitivnu znacajnost. Husserl se u kontekstu razmatranja
pozitivisticke redukcije ideje znanosti usmjerava na krizu znanosti utemeljenu na
iskljuc¢ivim ¢injenicama, a $to e rezultirati gubitkom njezine zivotne znacajnosti
te dovesti do opce krize u ljudskoj civilizaciji (Husserl 1990: 12-13). Husserl
navodi argumente za kriticki pristup univerzalnog znanstvenog metodoloskog
rada i apostrofira: ,,(...) da znanstvenost svih znanosti podvrgnemo ozbiljnoj i

2 U tekstu »Znanje o knjizevnosti“ (2004: 99), Solar medu ostalima naglasava: ,Znanje o

knjizevnosti koje nije eklekticki konglomerat svega prikupljenog pretvara se tako u apsolutno
znanje, a kada je takvo znanje dostignuto, povijest je zavrsena i knjizevnost nepovratno pripada
proslosti.“
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vrlo nuznoj kritici (...)“ (Husserl 1990: 13). U sveopc¢oj dominaciji tehnokracije,
¢injeni¢ne znanstvene egzaktnosti, objektivizma i pozitivizma, Husserl uocava
dimenzije opcecovjecanske alijenacije te gubitka slobode i subjektivnosti
individuuma, a §to ce se reflektirati i na transformaciju biti samoga covjeka kao
takvoga: ,,Puke Cinjenicne znanosti ¢ine puke cinjenicne ljude® (Husserl 1990:
13). Stoga, deskribira Husserl, temeljna pitanja o smislu i besmislu ljudskoga
postojanja marginaliziraju se do te razine da se gubi svijest o ljudskoj slobodi,
djelovanju, uvidima, sebstvu, moguénostima samooblikovanja, postavljajuci
retoricko pitanje: ,Sto znanost ima kazati o umu i neumu, $to o nama ljudima
kao subjektima te slobode (Husserl 1990: 13-14). Husserl propitkuje opstanak
covjeka iljudske civilizacije u pozitivisticki determiniranom svijetu u kojemu se
humanisti¢ki znanstveni pristupi, povijest, kultura ne razumijevaju i detroniziraju
te postavlja rezignacijsko pitanje mozemo li Zivjeti u takvom svijetu.?

Tin Ujevi¢ u eseju ,,Sumrak poezije“ postavlja provokativna, retoricka
pitanja o dosezima umjetnosti, njezinim socijalnim ogranicenjima, ali i sferi
bozanstvenoga znacenja, distinkciji umjetnosti i vjestine: ,,Ne mogu li umjetnosti,
jo$ jedamput, da se povezu uz historijat cehova i zanata? Ne moze li ljudski duh
da presijece te bozanske, metafizicke ¢vorove (...)“ (Ujevi¢ 1986: 389).

Estetsko iskustvo i teznja za spoznajom istine u Ujevi¢evu anticipacijskom
eseju ,,Sumrak poezije“ implicira prema mitoloskoj dimenziji teksta, u skladu s
Lotmanovim prikazom vrijednosti institucije knjizevnosti. Knjizevna izrazajnost,
odvojenost, strukturalnost knjizevnog djela koje je jezi¢ni superznak,* izrazito
vi$eslojan i semiotic¢ki je obiljezen, pri ¢emu Lotman postulira i usmjerava na
dualnost naravi umjetnickoga modela, objasnjavaju¢i da lo§ ili dobar kraj nekog
sizea oznacava i dublju konstrukciju svijeta u cjelini (Lotman 2001: 290).

Ujevicev prozni, esejski tekst zaokruzeno je umjetnicko djelo, ali i jedinstveni
knjizevni prikaz vizije umjetnosti u pesimisticki strukturiranom umjetnickom
modelu s opominjuce zastra$uju¢im zavr§etkom napisanim rezignacijski
stalozeno i beskompromisno egzaktno. Umjetnost, knjizevnost, poezija u novom
vremenu tehnokracije, znanosti i hedonizma transformirat ¢e se u uporabni
konzumerizam uskladen s gospodarskim razvojem covjecanstva (Ujevi¢ 1986:
392).

Husserl pise: ,Moze li, medutim svijet i ljudski opstanak u njemu doista imati smisao, ako
znanosti dopustaju da kao istinito vrijedi samo ono $to se na taj nacin mozZe objektivno
utvrditi...“ Na tragu ove konstatacije Huserl pise: ,,MoZemo li se s time pomiriti, mozemo
li Zivjeti u tom svijetu ¢ije povijesno dogadanje nije nista drugo nego neprestano spajanje
iluzionarnih zanosa i gorkih razocaranja?“ (1990: 14)

4 Pogledati: Skreb, Stama¢ 1983: 19.
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II.

»Sumrak poezije“ Tina Ujevi¢a zanimljivo je strukturiran i studiozno napisan
esej objavljen u zbirci njegovih proznih tekstova Skalpel kaosa (1938). Ova
intelektualisticka konstrukcija s elementima filozofske kritike, povijesno-
umjetnicke analize, sinergijske sinteze drustvenih znanstvenih pristupa, od
sociologije do psihologije, portretira Tina Ujevi¢a i kao vrsnog prozaista,
enciklopedijskog erudita, feljtonista.

Tekst ,,Sumrak poezije“ ima metonimijski konotiran podnaslov: ,,Otkinuta
glava jednog predujma’ te je podijeljen u XV poglavlja.’

Ivo Frange$ u Povijesti hrvatske knjiZevnosti ukazuje na zanimljivu paralelu
Rimbaud - Ujevi¢ te pronalazi ishodiste Ujeviceve egzistencijske, spoznajne krize
koja ga je dovela do krajnje pesimisti¢ne analize o ulozi umjetnosti i njezinoj
nemodi, a §to je rezultiralo Ujevicevom krizom i sumnjom: ,,Pa premda Ujevi¢
uporno tvrdi da Rimbauda nije znao, i da mu ne duguje nista, ipak ono $to je
Rimbauda najvise mucilo, i $to ga je konacno dovelo do tragi¢nog zakljucka o
nemoc¢i umjetnosti, to je ujedno i Ujeviceva muka (...)“ (Franges 1987: 323).

Zanimljiva je re¢enica kojom pocinje I. poglavlje eseja: ,Ve¢ su bili navijesteni
svakojaki zalasci.“ (Ujevi¢ 1986: 377). U nastavku teksta istog poglavlja Ujevi¢
superiorno, elokventno uocava razliku izmedu znanstvenih metodologija u
proslosti te mehanickih, kvantitativnih metoda suvremenog doba, u kontekstu
kojih je uocen i problem umjetnosti ,,kao nesvodljiv na obi¢ne jedinice mjerenja
(...)* (Ujevic 1986: 377). U II. poglavlju eseja autor egzaktnije navodi sredi$nju
ideju teksta, to je nestanak poezije, knjizevnosti, umjetnosti rijeci u doglednoj
budu¢nosti. Ujevi¢ navedenu misao povezuje uz dogmu progresa, utilitarnosti
i nihilizma u surje¢ju povijesti. O kakvom je progresu u svijetu rijec, autor
objasnjava u III. poglavlju eseja, antiteticki suprotstavljajuci pjesnika koji jos
ima sre¢u sumnjati i mehanickog robota. Dijakronijski analizira ideje napretka
¢ovjecanstva, od Kine i Indije do Palestine, Egipta, zaklju¢ujuci da se iz okrilja
anticke Atene dogodila velika promjena u ¢ovjecanstvu: ,Tada se svijet rascijepio,
jer se u njedrima Istoka rodio Zapad“ (Ujevi¢ 1986: 379). Na kraju III. poglavlja
Ujevi¢ postavlja retoricko pitanje o opstanku poezije i dihotomiji progresa i
umjetnosti: ,Pa zasto bi Napredak osporavao pravo na zivot Poezije, kad je i on
sam — njeno mitolosko dijete?“ (Ujevi¢ 1986: 379)

UIV.poglavlju ,,Sumraka poezije“ Ujevi¢ studiozno razraduje tezu o is¢eznucu
poezije u kontekstu znanstvenog napretka, ali i moguc¢nosti da se iscrpe svi
poetski oblici i sadrzaji, a istu ideju nastavljaiu V. poglavlju navodeci primjer epa
kao knjizevne vrste. Ujevi¢ izdvaja Homera koji je predmet znanstvene, filoloske

> Ujevicev esej ,Sumrak poezije, iako podijeljen na XV dijelova, nevelikog je opsega, a u nekim

poglavljima koncizno i zgusnuto napisan, bez ponavljanja s jasnim stilom bogata vokabulara i
frazeologije.
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analize, a njegovo je pjesnistvo izivljeno i pripada proslosti: ,,Kako je propala
Epopeja? Izivjela se, njen je vijek prosao; spremili su je u grobnicu postovanih
mumija (...)“ (Ujevi¢ 1986: 380). Autor poeziju komparira s epom te indikativno
zakljucuje da je i pjesni$tvo osudeno na sigurnu propast u buduc¢nosti, kao i
poezija: ,,Svi smo mi vjerovali, i svi jos vjeruju u svemoc i u vjecnost poezije: pa
je ipak njena propast sudbinski i historijski zapecacena (...)“ (Ujevi¢ 1986: 380).

Ujevi¢ u VI. poglavlju shematski rag¢lanjuje i demistificira tajnu pisanja
dobre pjesme navodeci njezine bitne sastavnice, od emocija i intuicije do
oblika i izraza, drzeci da pjesma mora biti originalna. Vrijedna su razmisljanja
Tina Ujevic¢a u tome kontekstu: ,,Pjesma za nas ne treba da bude samo lijepa,
ona mora da bude i nova; a bez toga nije ni lijepa, jer se pojavljuje u svjetlosti
parazitske, epigonske tvorevine, no ne Bozjega stvaranja (...)“ (Ujevi¢ 1986: 381).
U istom poglavlju autor izrazava bojazan da e pjesnici izgubiti originalnost i
dozivljajnost, a $to ¢e se takoder reflektirati na postupnu propast poezije. Osobito
je vrijedno VII. poglavlje eseja u kojemu se Ujevi¢ suprotstavlja Benedettu
Croceu, naglasavajuci da, za razliku od talijanskog teoretic¢ara, drzi umjetnost
konac¢nim ljudskim saznanjem. Istodobno, Ujevi¢ ispovjedno priznaje da ovaj
tekst nije pisao zbog ,,neprijateljstva prema poeziji“ (Ujevi¢ 1986: 382), isticuci
povezanost umjetnosti, slobode i prosvje¢enog drustva te produhovljenu misiju
pjesnika u povijesti. No ve¢ u VIII. poglavlju Ujevi¢ izrazito kriticki brani tezu
o poeziji koja ¢e u buduc¢nosti nestati, a u slicnom pesimisticnom kontekstu,
spominjuci ponovno Crocea, ali i Marinettija i Majakovskog, nastavlja u IX.
poglavlju argumentirano pojasnjavati kako ¢e poezija pokleknuti pred naletima
novih tehnologija i drustvenih dogadanja. U X. poglavlju Ujevi¢ kriticki pise
o avangardnoj umjetnosti, osvré¢uci se na kubizam, futurizam, nadrealizam,
dadaizam, kaos i prevrat te njihovim posljedicama na umjetnost i kognitivhu
genezu covjeka: ,,Kakav ¢e biti razumski polozaj ¢ovjeka ako uvidi samo da su
sve izrazajne mogucnosti predvidene?“ (Ujevié: 387).

U XI. i XII. poglavlju autor se usmjerava prema transformaciji umjetnosti
u susretu s povijesnim prevratima, revolucijama zakljucuju¢i da ¢e industrijski
razvoj u buduc¢nosti mijenjati sadrzaj i oblik umjetnickog izri¢aja. Ujevi¢ u
XIII. poglavlju raspravlja o buduénosti kiparstva, slikarstva, glazbe, arhitekture,
kazaliSta tragajudi za transcendentnim, a istodobno i utilitarnim u umjetnickom
izri¢aju, ponovno vracajudi se na knjizevnost u suvremenom kontekstu, drzeci
dio lirike prevarom: ,,Pa onda, zar moderni pisci stihova, sa epskim op$irnostima
i nabrajanjima, te toboznjim ‘slobodnim stihom,, kao zgoljenom tipografskom
prevarom, zasluzuju ime liricara?“ (Ujevic¢ 1986: 390). Ujevi¢ je koncizno napisao
XIV. poglavlje eseja ,Sumrak poezije®, postavljaju¢i niz retorickih pitanja
o suvremenom svijetu, novim medijima, urbanoj alijenaciji u neboderima,
bizarnoj umjetnosti koja ¢e postati sinergijski neprepoznatljiva: ,,Danas se
kipovi prave od Zice, a novine upijaju poeziju prostora i udaljenosti. Akordi se
raspadaju u Sumove, a filozofi ¢e imati posla kad budu morali prekrajati svoje
estetike. Svaka umjetnost posebno, ili sve skupa?“ (Ujevi¢ 1986: 391).
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Sto ¢e se dogoditi s poezijom u doglednih pedeset ili sto godina, Ujevi¢
postavlja pitanje na koje daje izravan odgovor u XV. poglavlju ovoga eseja
koje je kulminacija ove iznimno bitne i raritetne proze hrvatskog i europskog
knjizevnog klasika. Vizija covjecanstva u buducnosti, koju prema Ujevicevim
izracunima pocinjemo postupno Zivjeti,® prikazana je pesimisti¢no, viSeznacno,
a osobito se znakovitim uocava autorov osvrt na psiholosku analizu suvremenog
covjeka i njegove emotivnosti koja nece biti izrazena i prepoznatljiva. Ujevi¢
traga za istinom u eseju ,Sumrak poezije® i determinira svoju viziju metamorfoze
civilizacije u kojoj ¢e dominirati znanstvena tehnologija s ljudima bez snaznih
osjecaja koji su suvise usmjereni na intelektualnost, a §to ¢e se izravno odraziti na
umjetnost i osobito poeziju koja ¢e postati suvisna. Tehnoloski razvoj civilizacije
bit ¢e uzrokom promjena u drustvu, umjetnosti, ali i u samoj psihickoj strukturi
¢ovjeka: ,,Osjecaji ¢e biti manje intenzivni, mnogobrojniji, raznovrsniji, vodeni
ve¢om umnom radoznalo$cu; izlazedi iz pojasa strasti...; tako umiru ne samo
ljubomora, nego i jedna suvise tragi¢na ljubav koja vodi samoubojstvu i smrti.
Ako velike famozne strasti umiru, ostat ¢e samo racuni, brige, kurioziteti,
predvidanja. Svijet kulture rusi se u svijet civilizacije.“ (Ujevi¢ 1986: 392)

Zaklju¢na misao Augustina Tina Ujevi¢a u XV. poglavlju eseja ,Sumrak
poezije“ ukazuje na distopijsku viziju buduc¢nosti ¢ovjecanstva u kojoj nema
mjesta za poeziju i pjesnike: ,,A ve¢ odavno ¢ovjecanstvo ne gleda u pjesnicima
drustvene tribune; njihovi su vijenci pocupani, a njihovi teoloski tecajevi
ostado$e neposjeceni. Inspiracija, ranije teofanija, gubi pomalo svoj misticki
nimbus.“ (Ujevi¢ 1986: 393)

III.

Bitno je naglasiti da je knjiZevnopovijesni kontekst vezan uz Ujevicev
esej ,Sumrak poezije“ izravno usmjeren na ambivalentne polemike dvaju
knjizevnika, Tina Ujevic¢a i Rade Drainca, a koje su imale odjeka u onodobnom
javnom mnijenju i tisku. Dragutin Tadijanovi¢ u tekstu Kronologija Tina Ujevi¢a
naglasava polemike nastale u povodu ,Sumraka poezije“ izmedu Ujevica i
Drainca na stranicama onodobnih ¢itanih novina u Beogradu i u Splitu.”

U medijskom polemiziranju Ujevic¢a i Drainca u povodu teksta ,,Sumrak
poezije®, a u kojemu i$¢itavamo i niz pejorativnih karakterizacija, izdvojimo

®  Esej ,Sumrak poezije“ tiskan je 1938. godine, a Ujevi¢, medu ostalim pise: ,,Poezija ¢e u tom

stadiju gospodarskoga razvoja (moze da se ra¢una da ¢e to da bude do 50 ili 100 godina) da
sasvim i$¢ezne...“ (Ujevié: 392).

U knjizi $estoj Odabranih djela Tina Ujevi¢a Rukovet prepjeva. Kriti¢ari o Tinu Ujevicu. (1979:
509) u tekstu Dragutina Tadijanovi¢a pod naslovom: ,,Kronologija Tina Ujevi¢a“ navedeno je
u kontekstu 1930. godine: ,,Sije¢anj-veljaca: Ujevi¢eva polemika s Radom Draincem, povodom
‘Sumraka poezije’ u beogradskoj Pravdi i splitskom Novom dobu i Jadranskoj posti...
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Ujevi¢ev komentar u kojem, medu ostalim, pojasnjava da mu je u sredistu
knjizevnog diskursa intencija otkrivanja smisla i istine, a ne povr$na formalnost.*

O prozetosti Ujevicevih eseja s njegovim pjesnistvom piSe Ante Stamac:
»Ujevicevi su eseji, podlistci, kritike i prikazi tipa diskursa komplementarni
njegovu pjesnistvu (...)“ (Stamac 2004: 77). Stamac naglasava da je esejisticki
i kriticki opus Tina Ujevic¢a kvantitativno nadvladao njegov pjesnicki izraz te
da su svi tipovi Ujeviceva diskursa, pjesnicki, esejisticki i kriticki, bili sustavno
prozeti misaonom paradigmom.’

Tin Ujevi¢ osvrnuo se na svoj tekst ,,Sumrak poezije i polemiku koju je esej
izazvao te je argumentirao svoje napisane teze o knjizevnosti, umjetnosti i poeziji,
naglasivsi da ¢e umjetnost i knjizevnost u buduénosti egzistirati pragmaticno,
dok ¢e poezija prezivjeti u znanstvenom i metafizickom kontekstu. °

Ujevi¢ naglasava da nitko prije njega nije napisao takav ¢lanak kao $to je
»Sumrak poezije“: ,,Moje teze, koliko samo znam, nije dosada napisao nitko u
cijeloj svjetskoj knjizevnosti (...)“ (Ujevi¢ 1986: 429-430).

IV.

Knjizevni je diskurs sa svojim semantickim potencijalom, a koji je oznacen kao
semanticki krug teksta, ziva dijaloska instanca jer posjeduje neprestanu djelatnu
energiju koja se izravno reflektira pri svakoj njegovoj konkretizaciji. Neizbjezna
je kontinuirana interakcija koja nastaje pri tumacenju diskursa jer on mora i
davati i primati, §to je nuznost svake ispravne interpretacije koja je, u biti, dijalog.

Esej ,Sumrak poezije“ (1938) proizvodi diskurs alternativhog modela svijeta
u kojemu demistificirana civilizacija unistava planski i sustavno svijet kulture i
pjesnistva. Konstruirajudi svoju stvarnost kao reakciju na postojecu stvarnost,
Ujeviceva anticipacijska proza ,,Sumrak poezije“ prikazuje iskustvo stvarnosti
tragajuci za aktivnim citateljem i njegovim estetsko-povijesnim vrednovanjem,
potvrdujudi dijalosku dimenziju knjiZevnosti.

Pogledati: Ujevi¢ 1986 72-73. Tin Ujevi¢, medu ostalim, navodi: ,,Ja sam i u Zivom razgovoru
prosipao ideje i nacela, te sam pokusavao da gledam i da otkrijem nesto ondje, gdje se filistarske
$ablone sluze pukim rije¢ima i etiketama...“

Ante Stamac u tekstu Tin Ujevi¢ o stanju duha dvadesetih godina naglasava specifi¢nosti
Ujeviceva esejistickog pisma, portretiraju¢i ga kao izuzetno obrazovanoga i radi$noga
profesionalnog knjizevnika: ,,Pisu¢i dakle, eseje, podlistke i kritike mahom u zagrebackim,
beogradskim i posebice splitskim publikacijama, Tin Ujevi¢ izlaze probleme i osobne stavove
sukladne onima $to se i danas mogu odditati iz izrazne i sadrzajne strane njegove poezije...*
(Stamac 2004: 75).

Tin Ujevi¢, medu ostalim pise: ,U mojem je ¢lanku narocito naglaseno da ¢e poezija umrijeti
samo kao predio knjizevnog ocitovanja: i to ne proza; a poezija ¢e nesumnjivo i nadalje Zivjeti,
u naukama, kozmogonijama, metafizikama i kolanju opéeg Zivota. Jer ¢e umjetnost da preplavi
polje obi¢noga Zivota cijele zajednice...“ (429).

10
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Dimenzija recepcije teksta ,Sumrak poezije“ usmjerena je na samorefleksiju
u kontekstu forme modela svijeta koji je u njemu prikazan.

Ponovno i$¢itavanje i istrazivanje knjizevne ostavitine klasika hrvatske
knjizevnosti, jednoga od ponajboljih hrvatskih pjesnika uopce, Augustina
Tina Ujevi¢a, dovodi do novih napora i oko razumijevanja misaone tradicije
vlastita naroda. Dekodiranja knjizevnih djela nemaju smisla ako se ne pridonosi
i razumijevanju na onaj nacin na koji to trazi vrijeme u kojemu zivimo. Bitno
je uociti da je svako citanje naposljetku utemeljeno na is¢itavanju, odnosno
dekodiranju semantickog potencijala odredenog, prihvacenog teksta. U tom
je aspektu analize knjizevnog teksta relevantan diskurs koji ga interpretira.
Traganje za smislom i intencijom knjiZzevnoga teksta imanentno je nasem
i$¢itavanju odredene semanticke vrijednosti.

Ako ¢itanje odredimo kao ciljanu, mentalnu znacenjsku akumulaciju, u
okviru koje se znacenjske jedinice, odnosno recenice, usvajaju u neprekidnoj,
kontinuiranoj postupnosti, jasno je da se tim procesom uspostavljaju nadomjesne
znacenjske sastavnice, toc¢nije receno, iScitava se semanticka vrijednost
prihvacenog teksta. Uspostavljena se znacenja postupno okupljaju oko egzaktnih
jezgri koje se namecu i izdvajaju kao relevantna pojedinacnost.

Poticajno je bilo pokusati proniknuti u znacenjski sustav Ujevic¢eva knjizevnog
svijeta prikazanog u tekstu ,Sumrak poezije“ s podnaslovom ,Otkinuta glava
jednog predujma®

Uspostavljeni znacenjski sustav intersubjektivna je semanticka odredenost,
ponajprije stoga jer se njime stvara rekonstrukcija pretpostavljene slike svijeta
kakva je stvorena odredenim knjizevnim tekstom.

Slozimo li se s postavkom da je knjizevni svijet ontoloski utemeljen te
umnogome ravnopravan povijesnom i stvarnom svijetu, intrigantna je slika
buduénosti bez umjetnosti i pjesnistva koju je faktografski prikazao, precizno
analizirao i antologijski opisao Tin Ujevi¢. Zasto je klasik hrvatske i europske
poezije Tin Ujevi¢ studiozno opisao svijet budu¢nosti u kojemu se rusi kultura
te navjeS¢uje da ¢e poezija uskoro potpuno i$¢eznuti u ljudskoj civilizaciji u kojoj
¢e zivjeti emotivno proracunati ljudi liSeni strasti i jakih osjecaja, pitanje je koje
usmjerava svoje odgovore u eseju ,,Sumrak poezije®
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Ujevic's Essay Sumrak Poezije
(“Twilight of Poetry”)

Sumrak poezije (“Twilight of Poetry”) by a classic
Croatian author Tin Ujevi¢ (Vrgorac, 5 July 1891-
Zagreb, 12 November 1955), is an extensive essay,
published in the collection of poems Skalpel kaosa
(1938) (“Scalpel of Chaos”). The aim of the paper
is to emphasize the complexity and topicality
of the essay Sumrak poezije. Its methodology
is based on critical narratology. The reception
dimension of the text Sumrak poezije points to
self-reflection within the context of the model of
the world that it depicts. Drawing on Husserl’s
analysis of phenomenological research of objects
which impinges upon cognitive life, Ujevi¢’s
essay Sumrak poezije reveals synthetic streams
of consciousness, implicating the behavior of the
ego and its intuitive significance. The aesthetic
experience and the striving for moral truth in
Ujevi€s anticipatory text Sumrak poezije leans
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Summary

towards the mythological dimension of text, in
accordance with Lotman’s elaboration of the value
of the institution of literature. The essay Sumrak
poezije produces a discourse of an alternative
model of the world, in which a demystified
civilization purposefully and systematically
destroys the world of culture and poetry. The
text Sumrak poezije sparked a well-known
literary polemic in 1930. Constructing its reality
as a reaction against what exists, Ujevi¢s prose
work Sumrak poezije presents the experience of
truth and seeks an active reader, as well as their
aesthetic historical evaluation, thus confirming
the dialogical dimension of literature.

KEY WORDS: Croatian literary classic, poetry,
prose, Sumrak poezije (“Twilight of Poetry”),
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Uvod

Tomislava Marijana Bilosni¢a prepoznajemo
kao svestranog umjetnika, a posebno kao nada-
renog knjizevnika koji se ostvario u svim knji-
Zevnim poljima. Politicke neprilike druge po-
lovice 20. stoljeca, to¢nije autorovo prozivljeno
iskustvo zatvora nakon sloma Hrvatskoga pro-
ljeca, kao i iskustvo Domovinskog rata, rezul-
tirali su nastankom vrijednih umjetnickih djela
koja zanrovski odredujemo zatvorskom pro-
zom. U radu je analiziran roman Tijesni prostor
(1990), kao simbol kolektivne ljudske patnje, i
roman Kolac u rijeci Zrmanji (2007) u kojem je
jasno istaknuta intertekstualna poveznica s Bi-
blijom gdje dominira slika arhetipskog odnosa
zaracene brace. Isto tako, iznesene su podudar-
nosti u stvarnosnom realisti¢no-povijesnom
kontekstu u odnosu na svjetsku zatvorsku pro-
zu koje su posebno vidljive u diktiranju i uvje-
tovanju ogranicenosti ljudske slobode. Prateci
individualne sudbine protagonista, citatelj spo-
znaje koliko su sile politike i rata uspjele na-
rusiti mir i time stvoriti egzistencijalnu dramu
unutar ,,malog® ¢ovjeka.

KLJUCNE RUECIL egzistencijalizam, gradacija,
ironija, katarza, Kolac u rijeci Zrmanyji, rat, Ti-
jesni prostor, zatvorska proza

Zatvorsku prozu mozemo definirati kao prozu koja obuhvaca podrobniji prikaz
izmucenog ljudskog tijela i uma kojemu je uskra¢ena sloboda. Ogranic¢enost
slobode vidljiva je u zabrani govora, stvaranja i mi$ljenja. Uzevsi u obzir
svjetsku zatvorsku knjizevnost, pocevsi od knjizevnosti vezane za holokaust,
knjizevnosti isto¢noga bloka i americ¢ku zatvorsku knjizevnost, uvidamo dosta
sli¢nosti koja prvenstveno proizlazi iz oduzetosti prava na slobodu. Navedeno se
moze preslikati na prijeratne i poslijeratne godine u Hrvatskoj, to¢nije romane
autora Tomislava Marijana Bilosni¢a Tijesni prostor (1990) i Kolac u rijeci
Zrmanji (2007) koji ¢e kao primjeri zatvorske proze u hrvatskoj knjizevnosti
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posluziti za analizu i temelj ovoga rada. Tijesni prostor kao roman prijeratnih
godina 20. stoljeca tematizira odnos citatelju nepoznatog, totalitarnog sustava
prema pojedincu, dok je kolektivno izrazena ljudska patnja unutar kaznionice
nametnula promisljanje o biti ljudskog identiteta i egzistencije. Roman Kolac u
rijeci Zrmanji obuhvaca arhetipsku problematiku zaracene brace unutar zatvora.
Kao roman poslijeratnih godina, predstavljen je u okviru drustveno-povijesnog
koncepta te kao slika egzistencijalne dimenzije ljudskoga uma koji je kao takav
sposoban podiniti zlo¢in.

Kratak prikaz svjetske i hrvatske zatvorske proze u okvirima 20. i pocetka 21.
stoljeca

Dvadeseto stoljece kao stoljece u kojem su se odvijali posljednji veliki svjetski
ratovi predstavljalo je zaziranje od totalitarnih politickih rezima. Diktatorska
povijest, koja obuhvaca mrac¢no razdoblje holokausta i politiku komunizma,
na povrsinu je izbacila brojna djela kao $to su romani, sje¢anja, dnevnicke
forme i ostala pisana djela koja su ostala kao svjedocanstva na ispraznu borbu
za prezivljavanjem, odnosno postojanjem. Staljinova vladavina i zloglasni
Gulag neke su od asocijacija na kaznena progonstva koja su se izvr§avala prema
naredbama onih nadredenih (Jegorov 2020) Posebno valja istaknuti roman
Aleksandra SolZenjicina Jedan dan Ivana Denisovica (2004) jer je zahvaljujuci
tematici romana ¢itatelju jasno $to je propagirala politika komunizma. Covjek
je time postao marioneta politickoga rezima, dok mu je egzistencija bila
uvjetovana boravkom unutar kaznionice. Dakle, sloboda govora i stvaranja bila
je ogranicena, a svaki je ekscentrik bio izloZen javnom izrugivanju, progonstvu
i u krajnjem slucaju osudi na pogubljenje. Nesto kasnije, Sezdesete godine 20.
stolje¢a u SAD-u obiljezene su pojavom ,,knjizevnosti iza reetaka“ Naime, kako
se povecavao broj aktivista tako se povecavao i broj uhicenja, $to je izravno
djelovalo na razvoj americke zatvorske knjizevnosti. Cilj je bio doprijeti do
vanjskoga svijeta, tako da se ¢uje i glas zatvorenika (Busi¢ 2003). Na zatvorske
kazne bili su osudivani oni koji su bili sudionici u zlodjelima vezanima za drogu,
silovanja, ubojstva i slicno. Opterecenje strahom i oduzetost slobode posluzili
su kao inspiracija za pisanje o uvjetima unutar kaznionica (Salas 2003.) Svrha
zatvora bila je potaknuti pojedinca na promisljanje o vlastitim postupcima koji
su pocinjeni zbog kriminala. Pisanje je tako oznacavalo bunt i prkos.

S druge strane, prijeratno i poslijeratno doba u hrvatskoj knjiZevnosti
obiljezeno je takoder supostojanjem politike i knjizevnosti. Naime, rije¢ je o
razdoblju brojnih politickih promjena. Pocevsi od sedamdesetih godina 20.
stoljeca, kada se Hrvatskim prolje¢em zahtijevala sloboda za stvaranjem, ali
i za medijskom neovisno$c¢u. Intelektualna elita, to¢nije poznati knjizevnici,
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politicari i aktivisti trazili su pravo na javno iznoSenje vlastitih promisljanja
(Bagi¢ 2016: 16). Zbog politickog i knjizevnog isticanja uslijedila su zatvaranja
i progoni gdje je pri tome svaki ustanak bio ugasen, a tek je ponesto napisana
proza odisala eskapizmom i nihilizmom. Isticanje hrvatske rijeci, pa time i
nacionalnosti, bilo je zabranjeno, a kasnije i cenzurirano. Branimir Donat u
knjizi Crni dossier (1993) istice kako je upravo spomenuta cenzura djelovala u
skladu s interesom javnosti, a kao takva bila je i odredena trenutnom politickom
ideologijom (Donat 1993: 27). Tako su komunisticke vlasti slanjem u kaznionice
osudivale sve ono $to je narusavalo politicku ,,idilu® Svi oni koji nisu postivali
rije¢i komunisticke ideologije osjetili su $to znaci biti politicki rob. Naime, bili
su poslani u kaznionice na Goli otok, Sveti Grgur i brojne druge gdje su se
umno ,,preodgajali“ oni koji nisu htjeli sluziti spomenutoj ideologiji (Bagi¢
2016: 87). Ubrzo su slijedile devedesete godine koje je obiljezio Domovinski
rat (1991. - 1995.). Pojavili su se otpori prema nametnutoj ideologiji, pa je
time doslo i do promjena u romanesknoj produkciji. Autori pocinju pisati
nefikcionalnu prozu kojoj je temelj predstavljala zaokupljenost stvarnosnim
problemima. Knjizevnost je prikazivala traumu kolektiva, strah i egzistencijalnu
dramu hrvatskoga naroda. Dominirala je autobiografska proza gdje su do
izrazaja najvide dolazile fragmentarnost i mozai¢nost koje su ispunjavale price i
uspomene iz Zivota pojedinca. Ovime je pisanje o stvarnosti predstavljalo snazan
izazov stvaranja kod knjizevnika toga vremena (Nemec 2003: 412). Iz svega
proizlazi teza kako je pojava rata pridonijela u stvaranju proze koja za sobom
povlaci pitanje o besmislu ljudskog postojanja. Dubravka Orai¢ Toli¢ navodi
kako su ratna vremena u Hrvatskoj asocijacija na svijet koji je pred izmakom
i svijet koji ¢e se trenutno roditi, to¢nije ratna je knjizevnost donijela ideju o
slobodi i time knjizevnike nesvjesno opredijelila za nesto novo (Orai¢ Toli¢
1996: 173). Uslijedile su dvijetisudite, poslijeratne godine koje su oznacavale
stabilizaciju. Pojava mnostva nakladnika i knjizevnih djela rezultirala je i
stvaranjem razlicitih stilova pisanja. Roman kao dominantna vrsta imao je
najvecu popularnost (Bagi¢ 2016: 143). Romani su ve¢inom odisali humorom,
groteskom i naglaenom drustvenom kritikom. Vodeni drustvenom kritikom,
pojavili su se fakovci kao predstavnici Festivala alternativne knjizevnosti. Proza
fakovaca predstavljala je drustvenu zbilju, dok se s druge strane kriticki odnosila
prema ideologiji i politickom diskursu devedesetih godina. Nositelji radnje bili
su mladi ljudi s prozivljenim traumati¢nim iskustvima (Bagi¢ 2016: 150-151).
Tako Boris Koroman u svojoj knjizi Suvremena hrvatska proza i tranzicija (2018)
smatra kako upravo proza u tranziciji donosi prikaz drustvenih promjena koje su
kolektivno vidljive na cijeloj generaciji, a to ukljucuje egzistencijalnu ugrozenost
identiteta (Koroman 2018: 54). Ovim je jasno istaknuto kako je pojedinac zrtva
kriznog stanja identiteta unutar kojeg se javlja opsesivna borba za pronalaskom
smisla vlastite postojanosti. Kao primjeri koji se uklapaju u svjetsku i hrvatsku
zatvorsku prozu, uzeti su romani Tomislava Marijana Bilosnica Tijesni prostor
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i Kolac u rijeci Zrmaniji gdje je vidljivo kako se pojedinac bori s pronalaskom
smisla postojanja unutar apsurda i krajnje bezizlaznosti.

Roman Tijesni prostor (1990)

Kao knjizevnik i hrvatski proljec¢ar, Tomislav Marijan Bilosni¢ bio je osuden
i zatvoren. Netom prije pocetka Domovinskoga rata, 1990. godine, inspiriran
vlastitim tragi¢nim iskustvom zatvora i oslanjanjem na svjetsku zatvorsku
knjizevnost, napisao je i objavio roman Tijesni prostor. Roman je sastavljen od
27 kratkih fragmenata. Autor citatelju uspjesno iznosi vlastito prepoznavanje
ponistenih i slomljenih ljudskih umova. Rije¢ je o antijunacima romana cije
su duse zarobljene unutar tijesnog prostora.! Fragmentima je kreirana cjelina
koja predstavlja sliku izmucene ljudske duse i tijela u zatvoru (Nizi¢ 2019:
5). Ovim je romanom jasno istaknuta ugrozena sudbina pojedinca koji se
kao slobodan ¢ovjek nije mogao afirmirati unutar drustvenog i politickog
uredenja tadasnje drzave. Uzimajuci u obzir okosnice stvaranja romana, a time
i obiljezja svjetske zatvorske knjizevnosti, ovaj ¢e roman biti analiziran prema
neoegzistencijalistickim znacajkama romana hrvatske knjizevnosti iz koje na
samom kraju proizlazi usporedba s romanom Aleksandra SolZenjicina Jedan
dan Ivana Denisovica kao svojevrsna poenta neoegzistencijalistickoj dimenziji
romana.

U okviru stvarnosnog koncepta romana pretpostavka je da je autor ovaj
roman napisao za vrijeme hrvatskoga proljeca, a objavio nesto kasnije, kao $to
je i prethodno spomenuto. S obzirom na to da su sedamdesete godine sa sobom
donijele val politickih neistomisljenika i brojne cenzure, jasno je zasto je roman
nesto kasnije objavljen. Kroz ovaj roman vidljiva su ogranic¢enja u politickom,
socijalnom i umjetnickom smislu. Naime, pravo oduzimanja slobode tiraninu je
dalo oveca prava upravljanja nad sudbinom i time je ,malog“ ¢ovjeka dovelo do
ponora srama i poniznosti (Pavlovi¢ 2019: 231). Uzevsi u obzir da u ovom romanu
nije precizno izreceno kada i gdje se odvija radnja, itatelj ima moguc¢nost sam
promisljati o kojem je vremenu i mjestu rijec, a radnja prostorom i vremenom
odgovara bilo kojem totalitarnom sustavu iz 20. stoljec¢a. Nadalje, na stvarnosni
koncept romana naslanja se neoegzistencijalisticka dimenzija romana koja
se moze iS¢itati iz realnih Zivotnih situacija koje su Zrtve tadasnjih politickih
rezima morale prihvatiti kao normalne.

1 Safet, Remzi, Ranko, Mladen, Jozo, Imbro, Mirko, Grga, Ivan, Herman,...
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Neoegzistencijalisticka dimenzija romana

Kao $to jeiranije spomenuto, u ovom romanu prepoznat je neoegzistencijalisticki
pristup koji se moze is¢itati iz odnosa vlasti prema pojedincu. Boris Koroman
u svojoj knjizi Suvremena hrvatska proza i tranzicija (2018) istice kako se tip
neoegzistencijalistickog romana naslanja na temelje filozofije egzistencijalizma
(Koroman 2018: 53). Poveznica je vidljiva u spoznaji tragike bi¢a koje kao zrtva
trazi svijetlu buduc¢nost (Koroman 2018: 54). Povezujuci navedeno sa svjetskom
zatvorskom knjizevnosti, jasno su vidljive podudarnosti u isticanju tragedije
pojedinca cija je egzistencijalna slika naru$ena onemogucavanjem prava na
slobodu. Dakle, prema Kresimiru Nemecu i njegovoj knjizi Povijest hrvatskoga
romana od 1945. do 2000. (2003), jasno je kako se u pedesetim i $ezdesetim
godinama u hrvatskoj prozi pojavljuje razdoblje egzistencijalizma. Naslonjeno
na to razdoblje, nesto kasnije javila se neoegzistencijalisticka proza koja u
srediSte radnje stavlja introvertiranog pojedinca (Nemec 2003: 379). Tematika
neoegzistencijalistickih romana vezana je uz rugobu i zagadenost okoline u
kojoj se nalazi pojedinac. Autori koriste monologe i tehniku toka svijesti, dok
su naracija i dogadajnost svedeni na minimum. U pravilu je tekst sastavljen
od psiholoskih pejzaziranja, nacela konceptualizacije, brojnih detaljiziranja
i preispitivanja razli¢itih perspektiva svijesti (Nemec 2003: 380). Isto tako,
u romanu pronalazimo i elemente osobne i drustvene izoliranosti, pitanje
besmisla ljudskog postojanja, tragiku ¢ovjekove osamljenosti, unutarnji nemir,
a sve to upotpunjeno je energijom nihilizma (Nemec 2003: 101-102). Ve¢ na
samom pocetku romana autor nam otkriva koliko je ¢ovjek u zatvoru opsjednut
osjecajima straha i zbunjenosti. Tako koriStenjem motiva mraka, unutar celije,
Remzi shvaca koliko je nemoguce raspoznati percepciju prostora u kojem se
nalazi. ,,On, doista, i jest bio u rukama sila mraka, ispunjen bezuvjetnim strahom
Cije iskustvo jo$ nije bio ocutio, ¢ija mu geneza nije bila poanta, pa se osjecao
kao da je izgubio spoznaju o stvarnom polozaju® (Bilosni¢ 2019: 22). Iz ovoga
citata moZzemo naslutiti koliko fizi¢ka i psihi¢ka patnja u ovom romanu dolaze
do izrazaja jer mucenje ¢ovjeka traje i traje i time Citatelja drzi u neizvjesnosti.

Naslonjeno na navedena obiljezja, autor koristi elemente nametljive
pojavnosti predmetnoga svijeta $to je jasno izrazeno detaljiziranju, a ponajvise
u kontrastu izmedu svjetla i mraka. Tako na samom pocetku romana zatvorenik
Remzi pokusava uz pomoc¢ svjetla lampe raspoznati predmete unutar prostorije
u kojoj se nalazi.

»U polumraku zatvorske sobe predstavljali su svijet bez znacenja, mada
surov svijet, jedan zbrkan i morbidni prizor polugolih tijela u leze¢em i
sjede¢em polozaju, tako medusobno izmijesanih da se tesko lucilo ¢ija
je koja ruka, a ¢ija noga, imaju li ta krakata bic¢a jedno jedino amorfno
truplo, ili ih je viSe, jer je svako predstavljalo jo§ samo zamotuljak mesa i
kostiju.“ (Bilosni¢ 2019: 27)
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Posebno se izdvaja motiv kljucanice ili ,malog okanca“ koji je predstavljao
vezu zatvorenika s onom drugom stranom, stranom koja je bila zabranjena.
Tako se Mladen priblizio vratima ,vire¢i kroz malo okance, kao da gleda kroz
riblje oko, osluskivao je jauke koji su bili znak priznanja, znak odobravanja,
na koncu izdaje (...)“ (Bilosni¢ 2019: 28). Tehnikom retrospekcije saznajemo
kako su zatvorenici ¢eznuli za proslim Zivotom, odnosno Zivotom koji su vodili
prije sluzenja zatvorskih kazni. Miris duhana koji je pusio, odveo je Ranka do
mirisa na proslost koju su uzivali kao slobodni ljudi. Ranku je duhan mirisao ,,na
prijatelje, na dane studija, na kavane, na $etne ulicama, mirisao je na djevojke i
daleka polja rodnog mjesta“ (Bilosni¢ 2019: 62).

Zivko Nizi¢ u predgovoru ovom romanu isti¢e kako je Bilosni¢ prepoznao
duboku tjeskobu unutar ljudske egzistencije, ali i ¢ovjekovu negaciju slobode,
tocnije primjere gdje ju ¢ovjek ¢ovjeku nemilosrdno oduzima (Nizi¢ 2019: 5).
Analiza toka svijesti usmjerena je prema umovima zatvorenika, ali pri tome se
ne smije izostaviti lik upravnika Vukmana koji predstavlja skupinu neljudi. Misli
upravnika Vukmana satkane su od niti zla gdje najvide do izrazaja dolaze planovi
kako zlostavljati zatvorene (Nizi¢ 2019: 6).

»Njegovo vikanje se pojacavalo, ali Remzi nije razabirao §to mu govori,
mada je bilo ocito da se njemu obraca. (...) Napor je proizveo pojacan
osjecaj straha i ne neizvjesnosti u kojoj je Vukman izgledao jos ve¢im i
opasnijim, tako da je njegovo ogromno tijelo Remziju potpuno zaklonilo
vidik pa je o¢i makinalno protrljao rukama, ne bi li otklonio moru, koja
je ocito sve vise njime gospodarila.“ (Bilosni¢ 2019: 23)

Okolina, odnosno kaznionice u kojima su boravili, odisale su zagadenosc¢u.
Proizlazilo je to iz ponasanja tlacitelja prema tlacenome, u ovom slucaju sve
je dolazilo od upravitelja zatvora. Zatvorenici su zbog osjecaja nelagode sebe
smatrali krivima. Remzi je tako promisljao rade li oni §to drugo, osim $to mlate
ljude. Koji je njihov pravi posao?

»Sam se sebi ¢inio dvostruko beskorisnim; prvo, sto nikom nije mogao
pomoci, ni sebi, ni svojim istraziteljima; i drugo, §to je njih toliko zaokupio,
da to ni oni sami do kraja nisu mogli shvatiti.“ (Bilosni¢ 2019: 25) ,Na
nama vrse pokuse! - jedva je uspio reci, gledajuci pred sobom zivu sliku
jednog takvog pokusa (...)“ (Bilosni¢ 2019: 29)

U zraku se osjecao strah od nepoznatog. Naime, jedino $to je preostalo
zatvorenicima bila je moguénost slobode promisljanja. Vlastita misao jedina se
nije mogla zabraniti. ,Rekao im je: $to se mene tice mozZete me i ubiti, ali necete
ubiti moje misli, njih se satrti ne moze, one nece izdahnuti, nece iskrvariti,
ideje Zive i poslije onoga u kome su se zacele.“ (Bilosni¢ 2019: 75) Strah od
ponizenja i gubitka dostojanstva osjetio se u trenutku kada je ¢ovjek spoznao da
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je u zatvor usao u zdrav, a pitanje je kakav ¢e i hoce li uopce izaci iz njega. Sanja
Knezevi¢ pak smatra kako je neoegzistencijalisticka dimenzija prepoznata na
temelju likova junaka koji su postali antijunaci. Oni su izgubili svoj identitet i
tako postali brojevi unutar kaznionica (Knezevic¢ 2019: 225). ,Ime? - Ranko ... -
Nije ti to ime! — Izderao se kao da je Ranko rekao najvecu laz. - Reci mi svoj broj!
Zaboravi da si ikad imao ime, da si postojao! — 35241 - Ranko je nastojao to¢no
procitati broj sa svoje kosulje.“ (Bilosni¢ 2019: 53) Psiholoski vjesto iznijansirane
likove prepoznao je Roko Dobra koji u svojoj kritici ,Iragika tijesnog prostora®
istice kako su Bilosnicevi pojedinci najve¢i strah osjecali zbog bojazni od gubitka
vlastite svijesti (Dobra 2019: 237).

Tragi¢nost ljudske osamljenosti veze se uz sam naslov romana. Covjek je
zatvoren u tijesnom prostoru. Nelagodu unutar tijesnog prostora postupno je
pojacavala i tiSina koja se svakim satom sve vise osjecala. ,,TiSina ih je otkrivala
vide nego su zeljeli, pa su, na svoje zaprepastenje, osjetili kako disu, ¢uli su to,
i to ih je ispunilo takvom jezom, da su im i kose podrhtavala od pomisli na
posljedice. (Bilosni¢ 2019: 31) Psihologija i misli poraza, gubitak uspomena,
nemogucnost pomi$ljanja na buduc¢nost, raspad svih ljudskih ideala te u
konacnici osjecaji mrznje, bijesa i muke prerasli su ono jos gore, a rije¢ je o
prihvacanju nistavila. Sve ovo dovodilo je do pitanja o smrti i kona¢nom kraju.
Slika mrtvackog sanduka na stolu poziva zatvorenika na promisljanje pripada
li on stvarno tom mrtvackom sanduku. Jedni su smatrali da unutar njih ima jo$
borbe za Zivotom, da vrijedi Zivjeti, dok su drugi birali kraj. Zanimljivo je kako
prizivanje smrti dovodi do pojave ironije, to¢nije ironi¢nog kraja romana. Autor
nam kraj romana predstavlja katarzom bunta. Naime, zatvorenici kroz pjesmu
odlaze u drugi zatvor. Oni nisu znali znadi li taj prelazak za njih nesto bolje ili
gore, ali su uz pjesmu ipak otisli. U ovom je slucaju pjesma kao interpretacija
¢ovjekova prkosa istinski otpor prema svemu $to je nametnuto.

U njihovoj pjesmi iskazivao se sav njihov zivot do svoje zadnje kapi, sve
ono $to su znali, sanjali, mislili, nadali se, pamtili, sve $to je jo$ ¢inilo
njihov fizi¢ki i duhovni sustav, biolosko i psiholosko, vidljivo i nevidljivo,
sve §to je jo$ ostalo sacuvano kao ljudsko. Pjesma je obiljezavala njihovu
stazu kojom su se kretali u svijet koji je mnogima nevidljiv, stran i dalek,
kao da je nepostojeci. (Bilosni¢ 2019: 45)

Zatvorenici su svoj zivot zamislili u smrti. Njima je smrt predstavljala novi
pocetak. Iz bunta prema zatvoru i svima koji su ih tlacili pjevajuci su otisli.
Gladovali su iz protesta i time prihvatili ¢injenicu da je kraj. Kroz pjesmu,
samovoljno su odlucili odustati od samih sebe te tako sprijeciti daljnje mucenje
vlastitih tijela i misli.
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SolZenjicin i Bilosni¢ u okovima komunistickog totalitarizma

Svojevrsna poenta neoegzistencijalistickoj dimenziji romana Tijesni prostor
vidljiva je iz usporedbe navedenoga romana s romanom Jedan dan Ivana
Denisovica autora Aleksandra Solzenjicina. Obojica autora dijele sudbinu zatvora
zbog sukoba s komunistickom vlas¢u $to je u konacnici rezultiralo nastankom
ovih romana s autobiografskim elementima. Kao $to je i ranije spomenuto,
roman Tijesni prostor nastao je u vrijeme komunisticke vladavine, a isto tako
i roman Jedan dan Ivana Denisovi¢a. Roman Aleksandra SolZenjicina vezemo
uz zatvorski sustav Gulag, dok roman Tomislava Marijana Bilosni¢a mozemo
smjestiti u vrijeme politickih previranja vezanih uz pokret Hrvatskoga proljeca.
Suhov, protagonist Solzenjicinova romana, nalazi se u zatvoru jer je rije¢ima
uvrijedio Staljina. Bilosnicevi junaci, prema pretpostavkama citatelja, iz slicnih
razloga takoder odsluzuju kaznu. Zbog zabrane slobode govora, a povecane
represije prema politickim neistomisljenicima, proizlazi zakljucak kako su oba
romana ispovijesti o potlacenosti ,,malog“ ¢ovjeka koji se nagao unutar vrtloga
komunistickih, ideoloskih pretenzija. Suhov i (anti)junaci Bilosni¢eva romana
zlostavljani su i fizicki i psihicki, dakle rijec je o prisilnom djelovanju nadredenih
osoba nad ,,malim“ osobama. Nadredene osobe predstavljaju sluzitelje ideologije
komunizma. Radeci poveznicu s knjizevnos$cu isto¢noga bloka, uvidamo kako
je zagadenu okolinu ¢inila politika komunizma, odnosno krug nametnutih i
diktiranih pravila. Unutar toga kruga stajao je nezadovoljni pojedinac s izuzetnom
snagom uma koji je kao takav nositelj neoegzistencijalisticke paradigme unutar
jednog i drugog romana.

Roman Kolac u rijeci Zrmanji (2007)

Kao i prethodno analizirani roman Tijesni prostor, roman Kolac u rijeci Zrmanji
takoder pripada korpusu hrvatske zatvorske knjizevnosti novije stvarnosne
proze, a objavljen je 2007. godine. Roman se sastoji od 15 poglavlja, a tema je
usko vezana uz sukob izmedu dvojice neprijatelja koji su neprijatelji prvenstveno
na nacionalnoj razini. U romanu je istaknuto poslijeratno doba tranzicije u
Hrvatskoj. Radnja se odvija u hrvatskim zatvorima, ali s osvrtanjem na zlodjela
koja su vezana za Domovinski rat. Neprijatelja pojedincu vise ne predstavlja
sustav, vec je on sam sebi postao neprijatelj. Neprijateljstvo je dovelo do pojave
bratoubilacke mrznje. Akteri romana Zvonimir i Milan nalaze se na suprotnim
nacionalnim stranama. Zvonimir je ubio bratic¢a koji je po nacionalnosti Srbin.
Milan je u ratu silovao sestricnu (Zvonimirovu sestru), a ona je nakon toga
pocinila samoubojstvo. Zbog osvete doslo je do sukoba, dok su brati¢ i sestri¢na
bili samo zrtve istoga (Knezevi¢ 2019: 226). Stavljaju¢i roman u odredeno
vremensko razdoblje u kojem je i napisan, moze se istaknuti kako je nakon
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devedesetih godina hrvatska knjiZzevnost za sobom donijela brojne promjene
koje su bile vidljive na poslijeratnim generacijama. Kada bismo se osvrnuli na
prozu fakovaca, uvidamo dosta slicnost s ovim Bilosni¢evim romanom, dakle
moze se zakljuciti kako je autor inspiraciju i model za likove ovoga romana
nasao upravo u primjerima te proze. Fakovski su junaci mladi ljudi s tragi¢nim
i traumati¢nim iskustvima iz vlastite proslosti. Poveznica je najviSe izrazena
u kritickom pogledu na ideologiju vezanu za ratne devedesete godine. Glavni
oblik diskriminacije vezan je uz podjelu na ove i one sto se i kasnije nastavljalo.
Naime, rat je bio taj koji nije dopustao da se razlika po nacionalnosti zaboravi
(Car Matutinovi¢ 2019: 247). Sukob bratic¢a tipican je arhetipski sukob brace
u Bibliji. Ako se prisjetimo grje$nika iz ,americkih“ zatvora, onda arhetipske
grjesnike iz ovoga romana mozemo poistovjetiti s njima. Rije¢ je o dozivljavanju
katarze, a time i o¢i$¢enja grijeha zbog kojih su i zavrsili u zatvoru. Svrha je tako
i ,americkog“i,hrvatskog® zatvora bila potaknuti zatvorenike na preispitivanje
o pocinjenom zloc¢inu i time ih potaknuti na pokajanje.

Bilosniceva fikcija destruktivne stvarnosti

Ovim romanom Tomislav Marijan Bilosni¢ htio je ¢itatelja upozoriti na postojanje
tragike iz proslosti kako se ona ne bi preslikala na budu¢nost. Prikazana je slika
naru$ene i destruktivne stvarnosti unutar koje je jedina zrtva pojedinac. Tako se
ovaj roman moze sagledati kao roman s izrazenim egzistencijalnim obiljezjima
koja izlaze na vidjelo zahvaljujucéi eskaliranju sukoba izmedu dvojice bratica.
Spomenuti sukob dovodi do bratoubojstva, a time i asocijacije na ubojstvo u
Bibliji, to¢nije zaracenu bra¢u Kaina i Abela.

Iz predgovora romanu, Nizi¢ istice kako propadanje Zivota protagonista
slikovito uronjeno u ambijent rata i zatvorske svakodnevice. Univerzalnost teme,
a time i borbe za ljudsku egzistenciju skrivena je iza sile rata (Nizi¢ 2019: 12-13).
Radnja se odvija u zatvoru gdje prevladava energija nihilizma, dok je jedini izlaz
iz svega bio bijeg u smrt. Zvonimir je tako mislio ,kako doista u Zivotu ima
dana kad bi ¢ovjeku najbolje bilo objesiti se, a takav dan je upravo bio danasnji“
(Bilosni¢ 2019: 144). Uz to $to su zatvorenici bili ranjeni u dusu i u tijelo, pratili su
ih strah, tjeskoba i krivnja, pa su im misli ¢esto retrospektivno bjezale u proslost.
Preispitivali su sami sebe jesu li pocinili grijeh i kako ¢e izgledati njihov Zivot
u buduénosti. Zvonimir je ¢esto razmisljao o tome §to je njemu donio povratak
u domovinu i zasto je ubio ¢ovjeka. ,,I §to mu sad sve to znaci, $to mu pomazu
pitanja, kajanje i grizodusje? Nitko ga vise ne Zeli ni razumjeti, niti mu oprostiti,
Da, ubio je! Pucao je u zZiva ¢ovjeka!“ (Bilosni¢ 2019: 151) ,,Zvuk metka bio je
oprostajna glazba susreta dvojice zaracene brace.“ (Bilosni¢ 2019: 152) Duse
ovih dvojice bratic¢a bile su usahle i nagrizene mrznjom. Dani nisu bili ispunjeni
brigom §to ce biti sutra. Obojica su dijelili istu sudbinu, a to je bila sudbina
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mrznje i grijeha. ,Obojica su osjecali isti okus sudbine u ustima, udisuci isti ljuti
zrak tamnice.“ (Bilosni¢ 2019: 156) Inferiorna psiha obojice brati¢a pokusavala
je naci opravdanje za pocinjenje zla. Tako je Milan opravdavao svoj zlo¢in, dok
se Zvonimir drzao svojih uvjerenja zbog kojih je smatrao da je dopusteno ubiti
za domovinu. Ratna sudbina njima je znacila opravdanje. ,,To je ratna sudbina —
zlo¢in i kajanje. Nikoga ne ostavlja ravnodu$nim, ni mirnim.“ (Bilosni¢ 2019:
180) U predgovoru romanu Zivko Nizi¢ smatra kako prostor kaznionice u
sustini oznacava heroje i zlo¢ince kao predstavnike pojedinih naroda kao sliku
mucnog pesimizma koji se poceo nazirati u ratnim i poslijeratnim godinama.
»Bilosniceva analiticka sekcija odnosi se prvenstveno na patolosko-genetsku
destruktivnu i autodestruktivnu identifikaciju, na osobne komplekse koje unutar
genetike rjesavaju, i na objektivne zadatke rata.“ (Nizi¢ 2019: 13)

Kada sagledavamo zaraceni odnos dvojice bratica, daljnjom analizom
uvidamo intertekstualne poveznice s Biblijom. Autor je prostor svoje domovine,
koja je uni$tena silom rata, uc¢inio tlom prikladnim za stvaranje biblijske
repetitivnosti. Preslikom Kaina i Abela prikazao je prokletstvo zaracene brace
i tako sagradio fabulu romana (Nizi¢ 2019: 12). Akteri radnje ovoga romana
jesu dvanaestorica zatvorenika. Brojem dvanaest izrazena je simbolika dvanaest
Kristovih apostola i dvanaest grje$nika u zatvoru. Tako ,,njih dvanaest smjesteno
je u Celiji zvanoj spavaonica. Medu njima Zvonimir, Ivan, Milan, Slobodan i
Marko, ali i onaj $to je po crkvama krao kipove svetaca kako bi s njima opcio,
koji je uspio unijeti goluba u ¢eliju® (Bilosni¢ 2019: 170). Pocinjeni grijeh, to¢nije
flertovanje s drugim zenama, opravdan je spominjanjem Adama koji je uzeo
jabuku koju mu je davala zmija.

»Uostalom, i on je flertovao sa Zenama koje su se prikljucile Hrvatskoj
vojsci, a ponekad i s onima koje je tijekom rata susretao po kafi¢ima.
Ni Adam nije izdrzao uz jabuku. Zagrizao je. Pa hoce li i on sada na isti
nacin biti kaznjen, i nije li se dosta kazne, i bez toga, ve¢ srucilo na nj?“
(Bilosni¢ 2019: 180)

Uz Adama spominje se i Abraham u kontekstu opravdanja kao zastite i izlike
da prvi sinovi predstavljaju zrtvene janjce.

»Da ne bismo pogresno shvatili, to nije samo dio politicke prakse, to
je sama njezina bit, bez obzira o kojemu se predznaku radilo. Jo$ od
Abrahama postoje zrtveni janjci, a to su uvijek prvi sinovi. Do kraja u
miru mogu Zzivjeti samo oni koji podnose zivot s utvarama, koji su bez
ideja i ideala, ali Zive s manirama i finim obzirima.“ (Bilosni¢ 2019: 178)

Ironija je vidljiva u Zvonimirovu zazivanju Boga kojim on postavlja pitanja
na koja nije moguce dati odgovor, dok je posve zanimljiva ¢injenica trazenja
oprosta.
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»Hoce li Bog prihvatiti Zrtvu koju sam podnio za domovinu, hoce li je
metka. Nije li Zrtva, nude¢i sliku lica mrtvoga ¢ovjeka, u licu moga bratica
prepoznala moju sliku i priliku. Zasto mi je trebalo toliko lutati, traziti
bjezati, odlaziti od oca i majke, od zemlje, mjesta, svega $to sam volio i
pamtio, da bih se vratio i ubio? I izbrisao tako sve zZivo $§to sam pamtio.
Kako i mogu misliti da ¢e mi to biti oprosteno i zaboravljeno, zlo¢in
kojemu nema ravna.” (Bilosni¢ 2019: 192)

Nakon $to je zazivao Boga, Zvonimir se miri sa sudbinom i predaje se u
Bozje ruke jer bit ¢e onako kako Bog odluci. Bog je taj koji upravlja onim $to je
i stvorio, a ¢ovjek ne moze i ne smije niti pokusati time upravljati.

Odgovornost prema obitelji, prema precima, naciji, vjeri, Boze moj, svela
se na uzimanje tvojih ovlasti. Neka bude volja tvoja, tvoja koji se nikad ne
vracas, koji si se jednom okrenuo, pokazao put i ide$ naprijed. Ostao sam
iza, pokusavajuci rijesiti sve na svoj nacin, svojom voljom, svojim djelom.
(...) I ostao sam sam. (Bilosni¢ 2019: 193)

Arhetipska slika balkanskog Kaina i Abela lako se moze uociti u ovom
romanu, pa je na temelju biblijskog koncepta bratoubojstva lako protumaciti
i ovaj odnos. Nizi¢ istice da su obojica bratic¢a ubili, a ti su ¢inovi njihovo
dostojanstvo i dusu doveli do ponizenja (Nizi¢ 2019: 11). U nekim dijelovima
romana imamo i izravno spominjanje Kaina $to oznacava vrijedanje tim istim
imenom. ,,Gori si od Kajina! - ne prestajuci, vikao je tip s bijelom golubicom.
~ Branio si drzavu, a ubio si brata. To ne moze$ okajati! Cujes 1i!?“ (Bilosni¢
2019: 173) Sudbina je ove brace zbog krivog odgoja postala zla, a ona se moze
potkrijepiti ovim citatom iz romana:

Jedan i drugi ubili su i brata i sestru; rjeSavajuci se jednoga uvijek su gubili
dvostruko. Kako god okrenuli, njih dvojica uvijek su bili na nepopravljivom
i nenadoknadivom gubitku. I to na cetverostrukom gubitku, dva puta
§to su izgubili najbliZe, a potom zato §to su oni razlogom njihovih zlih
sudbina. Osjecali su se kao dvije poludjele ptice, koje su ve¢ imale jedno
ranjeno krilo, dok su si drugo odsjekle same. (Bilosni¢ 2019: 158)

Pojava niza intertekstualnih poveznica izmedu Biblije i Bilosni¢eva romana
kod ¢itatelja moze izazvati brojna pitanja, primjerice zasto je autor za svoj roman
trazio inspiraciju u Bibliji. Svima je poznato da je to sveta knjiga krs¢ana iz
koje u¢imo o miru, dobroti i ljubavi, a ovdje Bibliju prepoznajemo u kontekstu
opravdanja za pocinjeno zlo. Iz ovoga se samo moze zakljuciti kako autor Zeli
dati na znanje da je moguce pogrijesiti, ali isto tako treba znati okajati se za
pogrijeseno. Junaci ovoga romana, vodeni, izmedu ostalog, bitkom za vlastitu
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egzistenciju, na samom kraju romana metaforicki gledano traze oprost. Nakon
preispitivanja svijesti, promisljanja i povecanja unutarnjeg razocaranja, uslijedili
su gradacijski ¢inovi pokajanja, a vatra kao simbolika ¢i$¢enja grijeha oznacavala
je prociscenje i novi pocetak nakon smrti.

Zakljucak

Tomislav Marijan Bilosni¢ se unato¢ brojnim zabranama i cenzurama upustio
u stvaranje ,,novih“ romana koji su citatelju donijeli nesto strano, ali tematikom
jako blisko. Zahvaljuju¢i ovom autoru recipijenti su imali priliku doznati $to se
to krilo iza zidova zatvorskih prostorija. Uzevsi u obzir sliku svjetske zatvorske
knjizevnosti koja je isto kao i hrvatska bila politicki diktirana, pronalazimo
pregrst slicnosti. Grijesilo se mislima, djelima, ali i samim postojanjem. (Anti)
junaci Bilosni¢eva romana Tijesni prostor (1990) preslika su egzistencijalne
borbe za vlastiti zivot koji je prepun tragike, tjeskobe i patnje. Ironican kraj kao
katarzni bunt samo je dokaz da ni jedan politicki, pa tako ni zatvorski sustav ne
moze unistiti covjekovu intimu. S druge strane, roman Kolac u rijeci Zrmanji
(2007) takoder tematizira nistavilo zatvora s naglaskom na sliku poslijeratnog
stanja Hrvatske. Naizgled, ovaj roman, kao i zapisi iz americkih kaznionica, u
srediste stavlja zlocince, kriminalce i ubojice koji trebaju zatvorski preodgoj.
Sukob je ostvaren na nacionalnoj razini, izmedu Srbina i Hrvata. Prateci
egzistencijalnu dramu izmedu dvojice protagonista, lako je zakljuciti koliko se
sila rata umije$ala i time narusila jedan obiteljski odnos. Rat je dvojicu bratic¢a
doveo do arhetipskog, bratoubilackog sukoba iz kojeg oni izlaze nagrizenih
i grijehom okaljanih dusa. Simbolom rijeke kao majke i kolca kao razdora,
autor je slikovito ¢itatelju prenio poruku koliko je bila bolesna ratom unistena
civilizacija. Ratna isku$enja treba zaobici, a dalje ustrajno Zivjeti covje¢nost
i istinsku ljubav. Jasno je da je autor ovim temama otvorio novo poglavlje u
hrvatskoj knjizevnosti novijega doba. Zahvaljujuci hrabrosti prilikom odabira
teme recipijentu je vjerno prenio sliku prijeratnih i poslijeratnih godina koje je
obiljezilo supostojanje sfera politike i knjizevnosti.
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Prison Prose by Tomislav Marijan
Bilosni¢

We recognize Tomislav Marijan Bilosni¢ as
a versatile artist, and especially as a talented
writer whose achievements span all literary
fields. The political troubles of the second
half of the 20th century, more precisely, the
author’s prison experience after the collapse
of the Croatian Spring movement, as well as
the experience of the Homeland War, resulted
in the creation of valuable works of art that
can be defined as prison prose. The paper
analyzes the novel Tight Space (1990) as a
symbol of collective human suffering, and the
novel Stick in the Zrmanja river (2007), which
clearly emphasizes the intertextual connection
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Summary

with the Bible, with a dominant image of the
archetypal relationship of the warring brothers.
It also presents similarities with world prison
prose in the realist-historical context, which
are especially tangible in the way that the
restriction of human freedom is proscribed and
conditioned. Following individual destinies of
the protagonists, the reader realizes how much
the forces of politics and war have managed
to disturb the peace, producing an existential
drama in the everyman.

KEY WORDS: existentialism, gradation, irony,
catharsis, Stick in the Zrmanja river, war, Tight
Space, prison prose



Zadarski filolozi i kulturni djelatnici na stranicama hrvatskih
poslijeratnih emigrantskih publikacija

Vinko Grubisic Na stranicama hrvatskih poslijeratnih
Department of Germanic and Slavic Studies emigrantskih publikacija nalazimo radove
University of Waterloo nekolicine hrvatskih filologa i kulturnih

djelatnika te promicatelja istine o hrvatskom
Vice §unji(; jeziku sa zadarskoga podrucja. Medu naj-
Odjel za kroatistiku zastupljenijima svakako valja spomenuti Juru
Sveudiliste u Zadru Petric¢evi¢a, Antu (Tonka) Gazzarija, Rasija

Dunatova, Antuna (Anthonyja) Nizetea te
UDK: 811.163.42(05)(497.5 Zadar)“194/199 Dalibora Brozovi¢a. U radu ¢e se prikupiti
Izvorni znanstveni rad i istraziti radovi spomenutih autora koji su
Primljeno: 14. 12. 2022. objavljivani u poznatim hrvatskim emi-
Prihvaceno: 3. 6. 2023. grantskim periodickim publikacijama poput
Hrvatske revije, Nove Hrvatske, Svitlenika -
El fara, Journal of Croatian Studies, nekih
medunarodnih lingvistickih periodika, ali i
sacuvane pisane korespondencije suautora
ovoga rada i nekih zadarskih filologa i kulturnih
djelatnika. Posebna e se pozornost posvetiti
njihovim stavovima i promisljanjima o imenu
i polozaju hrvatskoga jezika te o vremenskom
odredenju pocetka njegova standardiziranja
uzimajudi u obzir misljenja i stavove hrvatskih
kroatista i lingvista izvan Hrvatske koji su
dugogodi$njim pisanjem i objavljivanjem
jezikoslovnih radova u emigraciji stvorili jednu
sukladnu jezikoslovnu kroatistiku, izrazito
blisku onoj domovinskoj.

KLJUCNE RUECL zadarski filolozi, zadarski
kulturni djelatnici, emigrantske publikacije,
jezikoslovna kroatistika

1. Uvod

Na stranicama hrvatskih emigrantskih publikacija i medunarodnih lingvistickih
¢asopisa mogu se pronaci radovi iz jezikoslovne kroatistike ¢iji su autori bili
povezani s gradom Zadrom i zadarskim podruc¢jem. Bilo da su rodenjem bili
Zadrani poput Ante (Tonka) Gazzarija, Rasija Dunatova, Antuna (Anthonyja)
Nizetea, Jure Petricevica ili da su djelovali u nekoj od prosvjetno-znanstvenih
ili kulturnih institucija u gradu Zadru poput Dalibora Brozovica koji je bio
dugogodisnji sveucilisni profesor Filozofskoga fakulteta u Zadru. U ovome
¢emo radu prikupiti i prikazati, ali i kriticki se osvrnuti na radove spomenutih
autora od kojih su neki i sami dio Zivota, a neki pak cijeli Zivotni vijek proveli
kao hrvatski emigranti ili iseljenici. Radovi ¢e biti ekscerpirani iz poznatih

181



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

hrvatskih emigrantskih publikacija poput Hrvatske revije, Nove Hrvatske,
Hrvatskog tjednika, Danice, Journal of Croatian Studies, Svitlenika - El fara i
nekih medunarodnih lingvistickih ¢asopisa. Kao izvori za ovaj rad koristit ¢e se i
sacuvana pisma nekih od spomenutih zadarskih autora upucena suautoru ovoga
rada. Posebna ce se pozornost posvetiti njihovim stavovima i promisljanjima o
imenu i polozaju hrvatskoga jezika te o vremenskom odredenju pocetka njegova
standardiziranja.

2, Hrvatski filolozi i kulturni djelatnici sa zadarskoga podrucja

Jure Petricevic¢' (Starigrad - Paklenica, 1912. — Brugg, 1997.) bio je inZenjer
agronomije i publicist. Djetinjstvo je proveo u mjestu Vrbova kraj Nove Gradiske.
Nakon zavr§ene gimnazije u Novoj Gradiski i diplome na Agronomskome
fakultetu u Zagrebu titulu doktora agrarne ekonomije postigao je na Visokoj
tehnickoj skoli (ETH) u Ziirichu 1942. godine. Za vrijeme NDH sluzbovao je
kao djelatnik Ministarstva poljoprivrede te krace vrijeme kao djelatna vojna
osoba u Banja Luci. Sredinom 1945. godine napusta Hrvatsku i odlazi prvo u
Austriju, a potom u Svicarsku gdje se trajno nastanjuje. Aktivno je sudjelovao
na Svehrvatskom kongresu u New Yorku 1962. U Bruggu je pokrenuo izdavacku
kucu Verlag Adria i izdao 15 knjiga na hrvatskom i njemackom jeziku u ediciji
nazvanoj ,,Knjiznica slobode® *

Nije bio jezikoslovac, ali je zato bio veliki zagovornik i ljubitelj hrvatskoga
jezika. Oni koji ga poznaju sjecaju se koliko je ugodno iznenadenje za nj bila
famozna ,,Deklaracija o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika® iz 1967.
godine. Htio je znati ponesto o svakom potpisniku toga zapravo povijesnog
dokumenta o hrvatskom jeziku, a posebno ga je veselilo da je Matica hrvatska
bila ,,spiritus movens“ u pripremi i ostvarenju ,Deklaracije o nazivu i polozaju
hrvatskog knjizevnog jezika® U vrijeme kratkotrajnoga masovnoga pokreta
nazvanoga ,,hrvatsko proljece” Cesto se sastajao s istaknutim ,,proljecarima® iz
domovine. Neke od njih je i ugostio u hotelu Rotes Haus u Bruggu, $to je na svoj
nacin bio ,,hotel hrvatskih susreta® Od tih brojnih susreta, a u nekima je od njih
sudjelovao i Vinko Grubisi¢, posebno se izdvaja Petricevicev susret s tadasnjim

' Potpuni biografski i bibliografski podatci u: Blazekovi¢ (1996: 413-424); Leksikon hrvatskog
iseljeni$tva i manjina (2014/2015: 837-838).

Zanimljivo je spomenuti da je Jure Petricevi¢ najvec¢i dobrotvor Matice hrvatske u posljednjih
osamdeset godina. Njegova oporucna donacija iz 1997. godine iznosila je gotovo milijun i pol
njemackih maraka i zahvaljujuci njoj uz Mati¢inu povijesnu zgradu na Strossmayerovu trgu
u Zagrebu sagraden je aneks s velikom dvoranom koja nosi ime Dvorana Jure Petricevica.
Zemni ostatci Jure Petricevi¢a nakon &etvrt stolje¢a preneseni su iz Svicarske i polozeni na
zagrebackom groblju Mirogoj 2022. godine.
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predsjednikom Matice hrvatske Ljudevitom Jonkeom, koji je neko vrijeme, prije
umirovljenja 1971. boravio u Ziirichu. Pri koncu 1971. godine Petricevi¢ pise:

Jonke mi je prilikom susreta u Ziirichu predao svoju knjizicu, Hrvatski
knjizevni jezik danas s molbom, da se ta knjizica recenzira u Reviji.
Kordic¢u® je vec¢ prije bio urucio s istom svrhom knjigu koju imate.* Ja
sam tu Jonkeovu knjigu (to je zbirka ¢lanaka iz Vjesnika) najprije procitao
i poslao je Nikolic¢u, koji mi je nekako u isto vrijeme pisao, da knjigu
posaljem Vama radi recenzije. Nikoli¢u se knjiga svidjela, a nadao se je,
da ¢emo mi s koje druge strane smoc¢i jos koji primjerak i da ¢e on onaj
primjerak mo¢i zadrzati. Kako se ta njegova nada do sada nije ispunila,
morat ¢e vam on poslati onu knjigu, koja je kod njega. Ja ¢u mu to prvom
zgodom pisati, a mozda biste mu se i Vi mogli javiti, da ne nastanu nove
pomutnje. Jonke zasluzuje posebnu paznju i priznanje za svoj rad na
podrucju hrvatskog jezika i kulture. On cijeni Reviju. Bit ¢e mu veoma
drago, ako izade recenzija njegovih djela u Reviji. Vi Cete taj posao sigurno
strucno i savjesno obaviti. (pismo J. P, 7. prosinca 1971.)°

Jonkeova je knjizica kruznim tokom Brugg - Barcelona - Fribourg stigla
do Vinka Grubisica i na tu se knjiZicu, kao i na jo$ neke novije Jonkeove radove,
osvrnuo u ¢lanku pod naslovom ,,O novijim jezikoslovnim radovima prof. Lj.
Jonkea“ (Hrvatska revija 20, 1, 1972: 62-65).

I ondje gdje to nije bilo bas lagano, Petricevi¢ je kao veliki ekonomski
stru¢njak uspio da se na jednoj izlozbi na Sveucilistu u Ziirichu, koja je trebala
biti pod naslovom ,Vuk Karadzi¢ u sluzbi srpskohrvatskog jezika®, ukloni
ime hrvatskog jezika, a neke su novine kao Ziirichsee Zeitung (30. listopada
1987.) nazvale tu izlozbu pravim njezinim imenom ,Velikosrpska priredba na
Sveucilistu u Ziirichu® U pismu o toj izlozbi koje je datirano 11. studenog 1987.
Petricevi¢ kaze:

Tako su propali velikosrpski planovi o $vicarskoj znanstvenoj potvrdi
jugoslavenske nacionalne integracije. Slobodarski Ziirich i Svicarska su
progovorili u duhu svoje tradicije. Poraz velikosrpske politicke ofenzive
na podrudju jezika znaci ujedno priznanje i afirmaciju hrvatskog jezika i
hrvatskog imena pred stranom javno$cu. (pismo J. P, 11. studenoga 1987.)

3 Lucijan Kordi¢ (1914. - 1993.), hrvatski pjesnik, koji je vec¢inu Zivota proveo u Svicarskoj. Vise

o Kordi¢evim pogledima na hrvatski knjizevni jezik u: Sunji¢ (2021: 436-457).

Rije¢ je o Jonkeovu djelu ,,KnjiZevni jezik u teoriji i praksi”, 2. izd., Zagreb: Znanje, 1965.
Petric¢evi¢u je bilo poznato da posjedujem tu knjigu (op. V. G.). MoZemo primijetiti da
Petricevi¢ kao i Nikoli¢ ispred veznika da stavlja zarez.

Cetrdeset je ru¢no pisanih pisama Jure Petri¢eviéa upucenih Vinku Grubisi¢u koja ekscerpiramo
u ovome radu. Prvo pismo nosi nadnevak 20. travnja 1967., a posljednje 25. ozujka 1976.
godine.
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Da se Petricevi¢ u kontinuitetu zanimao za hrvatski jezik, posebno za
pravopisna pitanja, svjedoci i sljedeci osvrt. Pri sastavljanju Izjave predavaca na
II. simpoziju i ¢lanova odbora za jubilarnu nagradu Hrvatske revije godine 1971.°
Vinko Grubisi¢ poslao mu je pismo s nekim prijedlozima koje je dostavio Vinku
Nikoli¢u. Tom prigodom Petricevi¢ pise:

Priznajem, da mi nije lako sluziti se odredenim pravopisom. Prvo: ucio
sam hrvatski jezik u $koli po Borani¢evom pravopisu, uz razne utjecaje
sa strane, drugo: iako me jezik zanima, ne mogu se baviti studijem
jezika, trece: danas jo$ vlada prili¢na nesigurnost u pogledu pravopisa.
Meni n. pr. nije jasno, gdje se zaustavlja ‘novi pravopis’ u svome razvoju.
Jezikoslovcima je lakse uociti taj cilj nego nama nestru¢njacima. (pismo
J. P, 23. travnja 1971.; Grubisi¢ 2022: 56)

Sli¢na je reakcija bila i na odlomak knjige Petra Guberine i Krune Krsti¢a
»Razlike izmedu hrvatskoga i srpskoga knjizevnoga jezika“ (1940) koji se odnosi
na povratne glagole. Petri¢evi¢ tvrdi da mu nije jasno ,,zasto povratna zamjenica
se u hrvatskom knjizevnom jeziku preuzima ulogu subjekta u trecem licu u
obliku bezli¢ne zamjenice po uzoru na njemacki man i francuski on.“ (pismo
J. P. 26. listopada 1973.) Posebno istice ucestalost ovakve upotrebe povratne
zamjenice medu hrvatskim emigrantima vide¢i slicnost ,,s germanizmom bez
da ide umjesto a da ne ide te s germanizmom za s infinitivom (za piti, za jesti,
za Citati). Predlaze da se o ovim jezi¢nim pitanjima povede stru¢na rasprava na
stranicama Nikoliceve Hrvatske revije (pismo J. P. 26. listopada 1973.)

Dugogodi$nji Petricevicev prijatelj i suradnik Vinko Nikoli¢ zapisat ¢e za
ovoga velikog promicatelja istine o Hrvatskoj i Hrvatima u nekrologu povodom
njegove smrti sljedece:

Jedan takav stari emigrant dr. Jure Petricevi¢ zajedno je s nama sanjao o
svome povratku, sanjao ne o grobu nego o Zivotu, o radu u oslobodenoj
domovini. I, eto, kona¢no je Hrvatska oslobodena, ali za nj nije dosao
dan povratka. U nekoliko je navrata navracao u Hrvatsku i odrzavao
predavanja, zanimljiva i vrlo znacajna predavanja, nu, nazalost, nitko ga
nije ovdje zadrzavao, nitko mu nije izrekao toplu rije¢ da ostane, da je ovo
i njegov dom, da u njemu i za njega ima Zzivota. Ne, samo konac. Samo
smrt. I kako je dolazio, tako je i odlazio, sa Zeljom da opet navrati. Mozda,
da se zauvijek vrati? Sve tako do jednog kobnog dana, kada vise nije bilo
povratka. I opet je u tudini iskopan jedan grob. (...) Njegov prilog nasoj
Slobodi bio je obilan, ali tko to pita? (Nikoli¢ 1997: 203)

Popis sudionika ,,Simpozija Hrvatske Revije 1971.“ nalazi se u prilogu 1. Vi$e o simpoziju u:
Frka Petesic¢ (2022: 32-35).
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Sto se ti¢e Petri¢evicevih radova o hrvatskome jeziku, vrijedi spomenuti
¢lanak u Hrvatskoj reviji pod naslovom ,Nacionalni sukobi dominiraju
politickim zbivanjem® u kojemu donosi reakcije na ,Deklaraciju o nazivu i
polozaju hrvatskog knjizevnog jezika“ nekih uglednih §vicarskih dnevnih
novina: National - Zeitunga, Neue Ziircher Zeitung, Courrier, La Liberté,
pariskoga Le mondea i americkoga The New York Timesa (usp. Petricevi¢ 1967:
125-136). Kao i ve¢ina hrvatskih emigranata, Petricevi¢ ,,Deklaraciju o nazivu
i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika“ naziva povijesnom prekretnicom
posebno isti¢uci njezino politicko znacenje. Uvjeren je da je upravo ,,Deklaracija
o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika®, uz reformu Jugoslavenske
narodne armije i inicijativu za promjenom centralistickoga ustava Socijalisticke
Federativne Republike Jugoslavije, udarila u temelje drzavno-politicke doktrine
komunisticke partije Jugoslavije. Za Petricevica je zajednicki jezik Hrvata i
Srba ,,posljednja teoretska slamka na kojoj je jugoslavenstvo visilo® (Petricevi¢
1967: 128) jer u mnogim svjetskim i europskim drzavama, pa i u Svicarskoj
koje je on drzavljanin, govori se razli¢itim jezicima, ali se nikada nije dovodio
u pitanje opstanak tih drzava. Posebno upozorava na degradiranje, prozivanje
i kaznjavanje knjizevnih i jezi¢nih struc¢njaka u Hrvatskoj koji su svoj potpis
stavili na tekst ,Deklaracije o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika“
jer vjeruje da su hrvatski knjizevnici i filolozi, a ne ,,narodne mase, mitinzi i
plenumi® (Petricevi¢ 1967: 130) najpozvaniji u odredivanju norma jednoga
knjizevnog jezika. Kao i vec¢ina hrvatskih emigranta i hrvatskih kroatista izvan
Hrvatske koji su glasno i otvoreno podrzali sastavljanje i objavu ,,Deklaracije o
nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika®/ Petri¢evi¢ smatra da je samo
zajednicki nastup hrvatskih komunistickih i nekomunistickih intelektualaca,
posebno isticu¢i ulogu hrvatskoga knjizevnika Miroslava Krleze kao ¢lana
Komunisticke partije Hrvatske, mogao ostvariti takav uspjeh.

U Petricevicevu osvrtu na reakcije spomenutih $vicarskih dnevnih novina
jasno se moze prepoznati stav slobodnoga zapadnog novinarstva koji dogadaje u
Jugoslaviji iz 1967. godine javno karakterizira iskljucivo kao politicke obrac¢une
izmedu vladaju¢e komunisticke nomenklature i hrvatskih knjizevnika i
jezikoslovaca. Gotovo su svi slozni oko ¢injenice da je ,vec¢ina Hrvata ostala
odbojna prema tome jeziku skovanom iz politickih motiva“ (Petri¢evi¢ 1967:
133) i da je taj zajednicki jezik Hrvata i Srba samo plod jezi¢noga unitarizma
jedne, i to srpske strane, u viSenacionalnoj Jugoslaviji. Petricevi¢ posebno
naglasava kako vecina $vicarskih dnevnih novina koje su donijele vijesti o objavi
»Deklaracije i nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika“ ne osuduje reakciju
hrvatskih intelektualaca te znanstvenih i kulturnih institucija i ne dijeli misljenje

Vise o reakcijama hrvatske emigracije i hrvatskih kroatista izvan Hrvatske nakon objave
,Deklaracije o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika“ vidi u: Sunjié¢ (2017: 122-139).
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partijskoga i drzavnoga vodstva u Jugoslaviji da je rije¢ o nacionalistickome i
$ovinistickome aktu.

Pitanje zajednickoga jezika Hrvata i Srba u drugoj Jugoslaviji, odnosno
neravnopravan polozaj hrvatskoga knjizevnog jezika u zajednickoj drzavi, po
Petricevicevu je shvacanju trazio stalne reakcije svih hrvatskih emigrantskih
snaga koje su zivjele i djelovale u slobodnome zapadnom svijetu. Tako je nakon
jedne televizijske emisije emitirane na nacionalnome kanalu Savezne Republike
Njemacke Petricevi¢ uputio o$tru kritiku hrvatskome knjizevniku Gustavu
Krklecu. Gustav je Krklec u spomenutoj televizijskoj emisiji na pitanje novinara
postoje li razlike izmedu hrvatske i srpske knjizevnosti i postoje li dva jezika, kako
je to potvrdeno u ,,Deklaraciji o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika®
odgovorio da razlika nema i da se ,,iz jezika Zeli napraviti politicko pitanje i traziti
razlike® (Petricevi¢ 1969: 124). Ovakav je odgovor izazvao ostru Petricevic¢evu
reakciju u kojoj je hrvatskoga knjizevnika nazvao ,,puzavcem i beski¢menjakom®
(Petricevi¢ 1969: 125) koji pobija sav trud i znanje najkompetentnijih hrvatskih
knjizevnih i jezi¢nih stru¢njaka o hrvatskome jeziku izneseno u tekstu ,,Deklaracije
o nazivu i polozaju hrvatskog knjizevnog jezika®

Na kraju mozemo reci da je cjelokupno Petric¢evicevo misljenje o polozaju
hrvatskoga jezika u Socijalistickoj Federativnoj Jugoslaviji izreceno u nekoliko
spomenutih ¢lanaka objavljenih u Hrvatskoj reviji gdje on u konacnici tvrdi:

beogradski je centralizam putem diktata, putem vlasti htio staviti jezik u
sluzbu politike ne bi li nasilnim stvaranjem jednoga jezika nestalo hrvatske
nacionalne individualnosti i ne bili se tako provela nacionalna integracija
u smislu stvaranja jugoslavenske nacije sa srpskom dominacijom.
(Petricevi¢ 1969: 125)

To se nije uvelike razlikovalo od misljenja ve¢ine domovinskih jezikoslovnih
kroatista, cemu svjedoce i brojne akcije koje su poduzimali u drugoj polovici
dvadesetoga stoljeca kako bi ocuvali hrvatski jezik pred udarom jezi¢ne
unitarizacije koja je dolazila iz Beograda. Djelovanje hrvatskoga emigranta Jure
Petricevica i posebno njegovi radovi o hrvatskome jeziku vrijedan su doprinos
izvandomovinskoj jezikoslovnoj kroatistici u vremenu kada se istina o polozaju
hrvatskoga jezika u drugoj Jugoslaviji realno mogla prikazati jedino u slobodnim
zemljama zapadnoga svijeta.

Tonko (Ante) Gazzari® (Zadar, 1913. — Buenos Aires, 1987.) bio je kulturni
djelatnik i publicist. Nakon zavr$ene osnovne skole na Molatu i klasi¢ne
gimnazije u Sibeniku uspjesno je diplomirao slavistiku i poredbenu filologiju
na Filozofskome fakultetu u Beogradu gdje je neko vrijeme bio asistent, a potom

8 Potpuni biografski i bibliografski podatci u: Blazekovi¢ (1996: 158-159); Leksikon hrvatskog
iseljeni$tva i manjina (2014/2015: 312); Kadi¢ (1987: 624-625).
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srednjoskolski profesor u Kninu. Za vrijeme rata obnasao je razli¢ite ¢inovnicke
duznosti u NDH, a koncem 1945. godine nakratko emigrira u Italiju, a nakon
toga u Argentinu gdje je proveo ostatak zivota. Sve do smrti bio je jedan od
najaktivnijih kulturnih djelatnika medu hrvatskim iseljenicima u Buenos Airesu
posebno se istaknuvsi suradnjom u hrvatskim emigrantskim periodicima poput
Hrvatske revije, Danice, Studia Croatica, Slobodne rijeci, Svitlenik - El faro i dr.

Gazzarijeva promisljanja o hrvatskome jeziku i njegovu polozaju u vremenima
izrazene jezi¢ne unitarizacije u drugoj Jugoslaviji o¢itovala su se u radovima
koje je objavljivao u emigrantskome casopisu Svitlenik — El faro ¢iji je glavni i
odgovorni urednik bio Petar Tutavac Bili¢. Casopis je trebao izlaziti u &etirima
svescima godi$nje i nositi puni naziv Svitlenik - El faro, prosvitno-knjizevni
casopis.” Zbog problema s financiranjem casopis je izlazio neredovito.

Gazzari se u casopisu Svitlenik - El faro javio ¢lankom pod naslovom ,,Nasa
jezikoslovna stvarnost® 1968. godine.'” U ¢lanku naglasava kako se samo na
novostokavskoj ikavskoj osnovi i izrazitome morfonoloskom (korijenskom)
pravopisu moze graditi moderni hrvatski knjizevni jezik. Izrazito kriticki reagira
na sve domovinske i izvandomovinske jezikoslovce koji (i)jekavski refleks
jata vide kao trajno i jedino jezi¢no rjesenje. Njihova stajalista o ikavici kao
arhai¢nom i zastarjelom govoru Gazzari nije mogao prihvatiti smatrajuci da je
(i)jekavsku osnovicu hrvatskom knjizevnom jeziku nametnuo Ljudevit Gaj u
vrijeme hrvatskoga narodnog preporoda iz politickih, a ne jezi¢nih i tradicijskih
razloga, kako bi ,,s bracom Srbljima jedan knjizevni jezik imali“ (Gazzari 1968:
59). Posebno se osvrée na pitanje ortografije i odabira pravopisnoga priru¢nika
hrvatskoga knjizevnog jezika u vremenu kada je to pitanje bilo predmet velikih
filoloskih, ali i politickih rasprava. Po njegovu misljenju, sve bi se pravopisne
dileme hrvatskoga knjizevnog jezika trebale rijesiti uvodenjem etimoloskoga
(korijenskoga) pravopisa koji ,,¢uva glavni dio ri¢i - ¢uva korin - kao i vezu s
drugim sli¢nim ri¢ima, a to znaci povist ri¢i“ (Gazzari 1969: 110).

Iz ovih nekoliko Gazzarijevih filologkih promisljanja moze se prepoznati
njegova pripadnost skupini hrvatskih emigranata okupljenih oko Petra
Tutavca Bili¢a i Hrvatskoga ikavskog pokreta (HIP). Bila je to grupa hrvatskih
poslijeratnih emigranta, izvandomovinskih filologa, knjizevnika i kulturnih
djelatnika koja je dvjema, jezi¢no radikalnim inicijativama, uvodenjem
etimoloskoga (korijenskoga) pravopisa i ikavskoga refleksa jata kao osnovice
hrvatskoga knjizevnog jezika, pokusala utjecati na status hrvatskoga knjizevnog
jezika u Jugoslaviji. Povratkom na ikavsku osnovicu i etimoloskim (korijenskim)
pravopisom, smatrali su Tutavcevi pobornici, rijesilo bi se jednom zauvijek
pitanje razlikovanja hrvatskoga i srpskoga knjizevnoga jezika, a mozda i ublazila

®  Vise o Petru Tutavcu Bili¢u, njegovu radu i ¢asopisu Svitlenik - El faro u: Vidovi¢ (2014); Sunji¢

(2017: 97-106); Utovac (2019); Sunji¢ (2021).
19 Vige o Gazzarijevu radu u éasopisu Svitlenik — El faro u: Sunji¢ (2017: 99); Sunji¢ (2021: 439).
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ili potpuno prekinula jezi¢na unitarizacija ili ujedinjavanje dvaju jezika zapoceto
jo$ u devetnaestome stoljecu.

Domovinska jezikoslovna kroatistika, ali i ve¢ina hrvatskih kroatista izvan
Hrvatske, nije mogla ozbiljno racunati s ovom jezi¢nom inicijativomiona je ostala
upamcena tek kao zakasnjeli i periferni te u velikoj mjeri nestru¢ni i neostvarivi
pokusaj promjene standardnojezicne osnovice hrvatskoga knjizevnog jezika u
drugoj polovici dvadesetoga stoljeca.

Rasio Dunatov (IZ, 1933.) jedan je od onih slavista koji su u SAD dosli kao
djeca s roditeljima i njihovo se $kolovanje odvijalo u novoj domovini. Radio je
na Sveucilistu Illinois Urbana-Champaign kao predavac ruskoga jezika, a medu
zapazenijima su njegovi radovi o palatalizaciji u ruskom, gdje je iznio neke nove
i zanimljive poglede, te prikazi priru¢nika za ucenje ruskoga jezika namijenjeni
govornicima engleskoga jezika.

U Dunatovljevoj bibliografiji mogu se pronaci dva rada u kojima se podrobnije
bavi pitanjem hrvatskoga knjizevnog jezika te prikazi knjiga domovinskih
jezikoslovaca Dalibora Brozovica Standardni jezik (1970), Ljudevita Jonkea
Hrvatski knjiZevni jezik 19. i 20. stolje¢a (1971) te Slavka Pavesica Jezicni savjetnik
(1971)." Prvi rad iz 1978. godine nosi naslov ,,A Sociolinguistic Analysis of the
Recent Controversy Concerning the Croatian/Serbian Standard Language(s)“"

Ve¢ na pocetku rada Dunatov objasnjava da je u Ustav Socijalisticke
Republike Hrvatske iz 1974. uvrsten naziv ,,Croatian literary language® (Dunatov
1978: 256). Dok se vec¢ina americkih slavista, kao i onih u zapadnoeuropskim
zemljama, oglusila na te znacajne ustavne promjene, Dunatov naglasava da je

Ustav SR Hrvatske iz 1974. godine afirmirao hrvatski knjizevni jezik kao
jedini sluzbeni jezik na teritoriju te republike. Iste godine odgovarajuci
¢lanci saveznoga ustava su bili promijenjeni tako da je svaka republika
dobila pravo naznaciti koji je jezik sluzben na njezinu teritoriju. (Dunatov
1978: 267)

Dunatov vjeruje da je ovim politickim ¢inom iz hrvatske perspektive bila
prekinuta polemika o imenu i polozaju knjizevnoga jezika Hrvata i Srba
pokrenuta jo§ 1967. godine. Medutim, neka pitanja ostala su otvorena: ,,1. govore
li Srbi i Hrvati jednim jezikom?; 2. imaju li Hrvati i Srbi jedan standardni jezik
ili dva?“ (Dunatov 1978: 267). Uzroke ovih polemika Dunatov nalazi u slaboj
diferencijaciji spomenutih pitanja jer odgovor na prvo pitanje moze dati samo
lingvistika, a kod drugoga bi pitanja relevantna bila sociolingvistika.

1 Vidi Dunatov (1972: 264-266).

12 Spomenuti rad je zapravo Dunatovljevo izlaganje na slavisti¢kom kongresu u Zagrebu i
Ljubljani, 1978. godine. U slobodnom prijevodu autora naslov glasi: ,,Sociolingvisti¢ka analiza
suvremene polemike oko knjizevnog jezika ili knjizevnih jezika Hrvata i Srba“
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Uz definiciju standardnoga jezika Dunatov se posebno zadrzava na
Brozovic¢evu tumacenju tog pojma, prema kojemu pitanje jezika na podrucju
biv§e drzave nije bilo lingvisticko nego sociolingvisticko pitanje. Ako, kako
Brozovi¢ tvrdi, varijante funkcioniraju kao standardni jezici, izgleda razborito
da im se dadne potpuni status standardnog jezika, ako je to u skladu s ciljevima
etnickih grupa koje se sluze tim varijantama (Brozovi¢ 1965/66).

Kako bi ovu tvrdnju provjerio, Dunatov u radu poseze za devet
sociolingvistickih kriterija koje jedan standardni jezik mora ispunjavati za
odredenu etnicku skupinu ¢ije komunikacijsko sredstvo on predstavlja. Funkcije
koje jedan standardni jezik treba ispunjavati ve¢inom su plod Praske lingvisticke
$kole i novije sociolingvisticke literature. Devet kriterija koje Dunatov uzimlje u
obzir i oznacava ih znakom plus (+) i/li minus (-) jesu:

1.Flexible stability or elastic stability (fleksibilna stabilnost ili elasti¢na
stabilnost); 2. Intellectualization (intelektualizacija); 3. Unifying
(ujedinjavanje); 4. Separatist (odvajanje); 5. Prestige (prestiz); 6. Frame-of
reference (referentni okvir); 7. Language loyalty (jezi¢na lojalnost); 8. Pride
(ponos) te 9. Awareness of norm (svijest o normi). (Dunatov 1978: 261)

Sto se ti¢e hrvatskoga kao posebnoga standardnog jezika, prema svim
navedenim kriterijima oznacen je znakom plus (+), a zajednicki bi ,,srpsko-
hrvatski standardni jezik” imao plus samo za funkciju pod nazivom
»intelektualizacija“ te ujedno “plus/minus” u pogledu ,fleksibilne stabilnosti
te svjesnosti norme®. Svaki bi od tih kriterija kojima se sluzi Dunatov trebalo
detaljnije ispitati, $to nam u ovom radu nije moguce. Ako bi se spomenuti kriteriji
primijenili na srpsku ili bosanskohercegovacku jezi¢nu situaciju, rezultati bi
bili razli¢iti. Dunatov tvrdi kako bi Srbi u Srbiji svoj jezik mogli prirodno zvati
srpskim, ali kako velik broj Srba zivi u SR Hrvatskoj te posebno u SR Bosni i
Hercegovini, za ocuvanje njihova identiteta naziv srpsko-hrvatski jezik itekako
im je prihvatljiv.

Dunatov u referatu posebno izdvaja specifi¢cnu bosansko-hercegovacku
jezi¢nu situaciju u postnovosadskome vremenu. Razli¢ite etnicke skupine
(Hrvati, Srbi i Muslimani), razli¢ita pisma (latinica/¢irilica), razliciti izgovori
(ijekavski/ekavski) ¢inili su nepremostivu prepreku za imenovanje sluzbenoga
jezika u Bosni i Hercegovini. Nakon objasnjenja dvaju mogucih rjesenja ,,1.
Adhere to the principle stated in the federal constitution that each nationality
has the right to call its language by its own name; 2. Call the language Bosnian-
Hercegovinian® (Dunatov 1978: 262), u zakljucku Dunatov vjeruje kako ¢e
se na teritoriju Bosne i Hercegovine, ali i Crne Gore i Srbije, i dalje nastaviti
novosadska jezi¢na formula o jednom jeziku i dvjema varijantama (zapadnoj/
zagrebackoj/ijekavskoj/hrvatskoj i isto¢noj/beogradskoj/ekavskoj/srpskoj).

Mozemo primijetiti kako u ovome referatu Dunatov ni na jednome mjestu
ne spominje termin ,,bosanskohercegovacki standardni/standardnojezicki izraz“
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koji je bio uobicajen u Bosni i Hercegovini sedamdesetih godina dvadesetoga
stoljeca nakon $to ga je sarajevski orijentalist Srdan Jankovi¢ oblikovao te
tumacio kao ,neutralizaciju varijanata“ u jezicnome standardu bosansko-
hercegovackih Muslimana, Hrvata i Srba. Tako se uz podrsku republicke
vlasti pocetkom sedamdesetih godina prosloga stolje¢a u Bosni i Hercegovini
oblikovala autonomna jezi¢na politika koja je, nakon $to je u veljaci 1971. godine
predstavljen cjelovit koncept standardnojezi¢ne politike nazvan KnjiZevni jezik i
knjizevnojezicka politika u Bosni i Hercegovini, zakljucila da dvovarijantni jezi¢ni
koncept u Bosni i Hercegovini nije prihvatljiv (1968. godine je bio prihvatljiv!)
ni iz politickih razloga.

U pogledu odnosa izmedu hrvatskoga i srpskoga jezika kroz prizmu
dvovarijantnosti ili zasebne standardnosti svakoga jezika Dunatov vjeruje da
»treba razmatrati prvenstveno u smislu ovih jezi¢nih sli¢nosti dviju varijanata“*
(Dunatov, slobodan prijevod autora 1978: 258), odnosno da se to pitanje mora
sagledati iz ,,perspektiva svake etnicke skupine, i ne treba nas iznenaditi ako
su odgovori razlic¢iti za svaku skupinu“’® (Dunatov, slobodan prijevod autora
1978: 258). Pozivajuci se na zakljucak uvazenoga srpskoga lingvista Pavla
Ivi¢a o autonomiji slovenskoga jezika naspram hrvatskoga uz primjenu dvaju
sociolingvistickih kriterija koji odvajaju Slovence od Hrvata ,,(1. pripadaju li
doti¢ni govornici istoj ili razli¢itim etnickim skupinama; 2. sluze li se istim ili
razli¢itim standardnim jezicima)“'¢ (Dunatov, slobodan prijevod autora 1978:
265), Dunatov gotovo isti zaklju¢ak primjenjuje na odnos hrvatskoga i srpskoga
jezika. Kako je tvrdio Brozovi¢, varijante funkcioniraju kao standardni jezici, pa
se onda dva navedena kriterija jednako dobro mogu koristiti za argumentiranje
autonomije hrvatskog standarda u odnosu na srpski.

Onima koji su vjerovali da bi jezicno jedinstvo bilo veoma potreban uvjet
za narodno ujedinjenje Hrvata i Srba u Jugoslaviji Dunatov odgovara sasvim
razborito:

Cini se, medutim, da uskraéivanje Hrvatima njihova posebnog
standardnog jezika ne samo da nije pridonijelo jedinstvu Srba i Hrvata,
nego mu je nanijelo veliku Stetu. Dobre ograde cine dobre susjede, a
najjaca ograda za etnicku grupu je njezin jezik.'” (Dunatov, slobodan
prijevod autora 1978: 260)

13 Vige o ovome u: Micanovic (2021: 457-481).

Izvorno: ,,should be considered primarily in terms of these of the linguistic similarity of the
two variants“(Dunatov 1978: 258).

Izvorno: ,perspective of each ethnic group, and we should not be surprised if the answers are
different for each group” (Dunatov 1978: 258).

Izvorno: ,,1. do the speakers in question belong to the same or to different ethnic groups; 2. do
they use the same or different standard languages (Dunatov 1978: 265).

Izvorno: ,,It would appear, however, that denying the Croats their separate standard language
not only has not contributed to the unity of Serbs and Croats, but has done it great harm.

15

16
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Nije dakle nimalo ¢udno da su hrvatski emigranti i hrvatski kroatisti izvan
Hrvatske u dopisima razli¢itim zapadnoeuropskim knjiznicama, $kolskim i
kulturnim ustanovama i institucijama Sirom svijeta veoma Cesto navodili rijeci i
iz ovoga kratkoga, ali zanimljivoga i vaznoga teksta, koji jo$ uvijek nije preveden
na hrvatski jezik, a vjerujemo i nepoznat $iroj domovinskoj jezikoslovnoj
kroatistici.

U drugome radu objavljenom 1987. godine pod naslovom ,,A Note of the
Nature and the Status of Standard Serbo-Croatian in Bosnia and Hercegovina“'®
Dunatov jo$ jednom problematizira pitanje jezika u Bosni i Hercegovini, Zele¢i
dati to¢an odgovor na pitanje moze li se oblik srpskohrvatskog standarda
u Bosni i Hercegovini nazvati ,treCom jezicnom varijantom® uz dvije vec
poznate, zapadnu/hrvatsku te isto¢nu/srpsku (Dunatov 1987). Navodeci
definicije ,jezi¢nih varijanata® dvojice jezikoslovaca, hrvatskoga Dalibora
Brozovica i bosanskohercegovackoga Srdana Jankovica,"” Dunatov smatra
kako su obje definicije preopcenite da bi pruzile jasan odgovor na pitanje
¢ini li odredeni skup jezi¢nih i sociolingvistickih razlika standardnu jezi¢nu
varijantu (Dunatov 1987). Ovdje posebno istice primjer crnogorskoga oblika
standardnoga srpskohrvatskog jezika koji po misljenju nekih nije varijanta, jer
se od isto¢ne varijante razlikuje samo po jednoj osobini i to jekavskom izgovoru.
Navodi Dunatov i ve¢ spomenutu Jankovi¢evu tezu o ,,neutralizaciji varijanata
u bosanskohercegovackom obliku standardnog srpskohrvatskog jezika“ $to
podrazumijeva neimanje ni minimalnih uvjeta za status varijante.

U zaklju¢ku Dunatov smatra kako bi bilo pogresno pojam varijante
poistovjecivati s razlikama ili prilagodbama jer ako bi se razlike ili prilagodbe
svake varijante smatrale njezinom ,,propriom“ (odlikom, svojstvom, osobinom),
a znacajke koje varijante dijele kao ,,communis“ (zajednicko, skupno, opce),
tada bi varijantu trebalo definirati kao zbroj ,,communes et propria“ pa bi
bosanskohercegovacka ,,propria“ bila veca od zapadne i isto¢ne jer ukljucuje
vide nego $to iskljucuje iz svake od njih (Dunatov 1987).

Vracajudi se na Brozoviceve i Jankoviceve definicije, na kraju Dunatov daje
svoj konacan odgovor na pitanje o nepostojecoj koegzistenciji zapadne i istocne
varijante u Bosni i Hercegovini odnosno njihovoj neutralizaciji te o postojanju
jedne sarajevske odnosno bosanskohercegovacke ,,meduvarijante kako je to
tvrdio Jankovi¢:

Good fences make good neighbors, and the strongest fence for an ethnic group is its language.*
(Dunatov 1978: 260).

8 U slobodnom prijevodu autora naslov glasi: ,,Biljeska o naravi i statusu standardnog srpsko-
hrvatskog jezika u Bosni i Hercegovini®

Y Definicije jezi¢nih varijanata Dunatov ekscerpira iz: Brozovi¢, D. (1970). Standardni jezik,
Zagreb: Matica hrvatska i Jankovi¢. S. (1967). ,,Pogled na bosanskohercegovacki meduvarijantni
jezicki tip. Pregled 5, 419-450.
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Cini mi se da bosanskohercegovacki oblik standardnog srpskohrvatskog
jezika ipak predstavlja prilagodavanje jednog jezika tradiciji i suvremenim
potrebama republike BiH. On predstavlja zasebnu uzusnu normu (iako
norma nije do kraja utvrdena), a govornici su te norme svjesni. Za
govornike u Bosni i Hercegovini ima iste funkcije kao zapadna i isto¢na
varijanta za govornike na svojim podrucjima. Sociolingvisti¢ki gledano,
to je dakle varijanta.” (Dunatov, slobodan prijevod autora 1987: 77)

Antun (Anthony) Nizeteo?' (Zadar, 1913. - Krapina, 2000.) bio je hrvatski
knjizevnik, jezikoslovac, prevoditelj i diplomat. Nakon zavr§ene osnovne $kole
u Zadru i Sinju te klasi¢ne gimnazije u Splitu pravo je diplomirao u Zagrebu
1936. godine. Za vrijeme NDH obnasao je razlicite diplomatske duznosti.
Nakon zavrsetka rata emigrira u SAD gdje od 1950. godine zivi u Chicagu
radeci kao knjiznicar u Sveucili$noj knjiznici Fordham gdje ujedno studira
i magistrira tezom Hrvatska i Londonski ugovori 1914. - 1917. Knjiznicarske
poslove jos je obavljao na Sveucilistu Columbia (1958.) te Sveucilistu Cornell
u Ithaci (1958. - 1978.). Do povratka u domovinu 1996. godine zivi i radi u
Kensingtonu gdje, uz redoviti posao, vodi Foreign Books Company te narucuje
knjige iz Hrvatske za razli¢ite americke knjiznice. Kao prevoditelj i antologicar
objavio je viSe knjizevnih djela te suradivao u brojnim emigrantskim periodickim
publikacijama poput Hrvatske revije, Croatian Pressa, Danice, Slobode te Journal
of Croatian Studies. Jedan je od osnivaca i ¢lanova Izvr$noga odbora Hrvatske
akademije Amerike te od 1980. godine predsjedavaju¢i Zajednice izdanja
Ranjeni labud (ZIRAL) koja je objavljivala razne hrvatske pisce u inozemstvu.

Uz pripovjedacke, prevoditeljske, kriti¢arske i pjesnicke radove koje je
Antun Nizeteo tijekom svoga emigrantskoga djelovanja vrijedno sastavljao
i objavljivao u mnogim emigrantskim periodicima i publikacijama, poseban
je interes iskazivao za hrvatski jezik. Polozaj hrvatskoga jezika u ne bas
sklonim mu vremenima izraZenoga jezi¢nog unitarizma u drugoj Jugoslaviji i
njegova afirmacija u Americi i izvan nje bile su teme na koje je Nizeteo uvijek

20 Tzvorno: it seems to me that the Bosnian-Hercegovinian form of standard Serbo-Croatian
does represent an adaptation of a single language to tradition and to contemporary needs of
the Bosnian-Hercegovinian republic. It represent a separate norm of usage (although the norm
is not completely established), and the speakers are aware of this norm. For speakers in Bosnia-
Hercegovinia it performs the same functions as the Western and the Eastern variants for speakers
in their areas. Sociolinguistically speaking, it is therefore a variant“ (Dunatov 1987: 77).

21 Potpuni biografski i bibliografski podatci u: Blazekovi¢ (1996: 385-388); Leksikon hrvatskog
iseljeni$tva i manjina (2014/2015: 785-786); Grubisi¢ (1989: 50-61); Lisac (2015: 203-212);
zanimljivo je kako u jednom pismu za svoje prezime Nizeteo kaze: ,...ti stalno pide§ moje
potalijanceno ime sa TZ (sic!), a ono je izvorno Niseteo, a pohrvatih ga Nizeteo, jer moj otac
ne prihvati, da se vratimo na izvorno NiZeti¢®. (pismo A. N., 1. lipnja 1980.).

22 Vige o Nizeteovoj pripovjedackoj djelatnosti vidi u: Boskovi¢ (2015: 213-224).
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pravovremeno reagirao. Zanimanje za teme iz jezikoslovne kroatistike primjetne
su i u pismima koja je Nizeteo pisao suautoru ovoga rada u razdoblju od 1975.
godine do kraja osamdesetih godina (zadnje je pismo s nadnevkom 11. ozujka
1989. godine)* prosloga stoljeca. U radu ¢emo se osvrnuti na neka zanimljiva
Nizeteova jezi¢na razmisljanja iz spomenute korespondencije.

Sam ¢e Nizeteo u jednom od pisama za sebe re¢i ,nisam jezikoslovac kao
ti (misle¢i na Vinka Grubisica!), Franoli¢ i Krsto** nego tek sjetni ljubitelj
jezika nasega $to stolje¢ima dijeli tragediju naroda kojemu pripada® (pismo
A. N., 11. rujna 1980.). Ovom ¢e se mislju Nizeteo voditi u vecini svojih
razmisljanja o hrvatskome jeziku. Neumorno ¢e podrsku davati spomenutim
hrvatskim kroatistima izvan Hrvatske (Branku Franoli¢u, Krsti Spalatinu i
Vinku Grubisi¢u) trazeci od njih da ,vrbuju kakvoga darovitijega ucenika za
kroatistiku“ medu hrvatskim iseljenicima (pismo A. N., 23. studenoga 1985.).
Inzistiraju¢i na jednoclanome i jedino prihvatljivome imenu hrvatskoga
knjizevnog jezika, posebno ¢e kriticki biti raspoloZen prema svim stranim
lingvistima i slavistima koji ¢e hrvatski jezik promatrati kao ,,srbohrvas¢inu®
nazivaju¢i ih ,,Serbo-Croatian ljudozderima“ (pismo A. N., na Maj¢in dan 1975.).
Radeci uglavnom kao knjiznicar na nekoliko americkih sveuciliSnih knjiznica,
uvijek je Zustro reagirao na pitanje naziva i oznacavanja hrvatskoga jezika u
stranim publikacijama. Smatrao je da je pitanje naziva jezika iskljucivo politicko
pitanje i da ¢e problem, koji je on nazivao ,jezicki sifilis®, biti rijesen tek , kada
u Washingtonu budemo imali svoju ambasadu“ (pismo A. N., 23. studenoga
1985.) koja ¢e sluzbeno obavijestiti americke knjiznice o imenu nasega jezika.”

Piuci spomenuta pisma hrvatskome kroatistu izvan Hrvatske, Nizeteo je
posebnu pozornost stavljao na leksik i gramaticke zakonitosti hrvatskoga jezika
ili je, kako tvrdi Lisac (2015: 209), ziveci dugi niz godina u emigraciji bio je
pomalo nesiguran u hrvatskom standardnom jeziku. Tako na jednom mjestu
trazi da se dva leksema ,,gord“ i ,,pogruzen zamijene leksemima ,,ponosan i
»hujan“ (pismo A. N., 24. rujna 1988.). Na drugom mjestu ne prihvaca leksem
»promicba“ za koji kaze da

umrije, ¢ini se, 1945., a vidim u onom srp. rje¢niku samo je neki suradnik
Politike spominje! Jurisic¢ je i sam rekao Paveli¢u da je nepravilna sloZenica,

2 Rijec je o trideset i 0sam, ve¢inom strojno pisanih pisama Antuna Nizetea Vinku Grubisi¢u.
24 Ovdje misli na Branka Franolica i Krstu Spalatina, dvojicu hrvatskih kroatista izvan Hrvatske.
Vise o njima i njihovim jezikoslovnokroatisti¢kim radovima u Sunji¢ (2017).

U pismu Nizeteo jo$ nadodaje: ,,to je politika nase knjiznice Library of Congress u pogledu
naziva jezika: oni pitaju sluzbeno vladu doti¢ne zemlje i koje im god ime predloze prihvacaju.
U pismu LC Aleksandra Karadordevi¢a trazi se ime ,,Srpsko-Hrvatski®, ali Tito trazi samo
»Srpskohrvatski®. (pismo A. N., 23. studenoga 1985.). O promjeni naziva za hrvatski jezik u
Library of Congress vidi Tihomil Mastrovi¢, ,Medunarodno priznanje hrvatskoga jezik®. Kolo
5-6/2012: 15-20.
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anema je ni u Kvaternikovim ni Starcevi¢evim spisima, kako i sam ispitah.
(pismo A. N., 7. ozujka 1986.)

Nesigurnost u poznavanju hrvatskoga knjizevnog jezika pokazuje i u vezi sa
sklonidbom broja tri ,triju ili triu?“ (pismo A. N., 29. studenoga 1980.).

Iz pisama se moze is¢itati i Nizeteova predanost i ,harnost® u sastavljanju i
kasnijoj objavi zapazenoga dvobroja casopisa Journal of Croatian Studies 25/26 iz
1984./1985. ¢iji su urednici bili Jerome Jareb i Karlo Mirth, dok je Vinko Grubisi¢
izradio kompletan program® u cijelosti posveéen hrvatskome knjizevnom
jeziku. Sam je Nizeteo u spomenutome dvobroju objavio ¢lanak pod nazivom
»Differences between the Croatian and Serbian literary languages. Reflections
and Realities“? Jezikoslovne ideje iznesene u radu prikazao je Lisac (2015) i
zakljucio kako je razvidno da se Nizeteo uz jo$ nekoliko hrvatskih kroatista
izvan Hrvatske zdusno ,borio za afirmaciju hrvatskoga jezika u Americi i
izvan nje“ (Lisac 2015: 210). U pismu jednom od urednika dvobroja Journal
of Croatian Studies posvecenoga hrvatskom jeziku Nizeteo posebno pohvaljuje
urednicki odbor $to nije prihvatio radove onih autora kojima ,,nije jasno da su
hrv. i srpski dva razli¢na jezika iako srodna po porijeklu i slavenskoj lozi (pismo
A. N, 28. veljace 1983.). Gotovo sudjelujudi tako u pripremi spomenutoga
dvobroja, predlaze urednicima da pozovu na suradnju sve americke kroatiste
»1 protivnike nase“ (pismo A. N. 2. srpnja 1980.) uz hrvatske emigrante koji su
ve¢ objavili neke zapazene radove iz jezikoslovne kroatistike kako bi istina o
hrvatskome jeziku, njegovu razvoju, imenu i polozaju bila znanstveno potvrdena
i predstavljena cjelokupnoj americkoj javnosti.”®

Vrijedi spomenuti i Nizeteov rad u postdeklaracijskome vremenu posvecen
Blazu Juri$i¢u, kako sam kaze ,velikom i nezaboravnom c¢ovjeku i u¢enjaku®
(pismo A. N, 23. lipnja 1987.), objavljen u Nikoli¢evoj Hrvatskoj reviji 1968.
godine.” Bijase to ,,prvi potpuniji rad uopce o Jurisi¢evu jezikoslovhom radu®
(Lisac 2015: 206), kako istice Lisac, koji se u ¢lanku simboli¢na naziva ,,Antun

7.¢c

Nizeteo i Blaz Jurisi¢“ detaljnije osvrnuo na spomenuti Nizeteov jezikoslovni

%6 Na drugoj stranici Journal of Croatian Studies 25/26, 1984./1985. stoji: ,, A special tribute should
be given to professor Vinko Grubisi¢ who drew up the program for this issue, contacted and
arranged for other scholars’ collaboration, himself contributed his own research, and made
many valuable suggestions for the final edition of this work”

U slobodnom prijevodu autora naslov glasi: ,Razlike izmedu hrvatskog i srpskog knjizevnog
jezika. Refleksije i stvarnosti”. Vidi Nizeteo (1984/1985: 104-121).

Ovdje Nizeteo poimeni¢no spominje profesora Richarda L. Leeda, Chairman of Slavic Dept.,
Cornell University, Ithaca, zatim Thomasa F. Magnera, Pennsylvanija State University te
»mafiju® iz Columbusa, Ohio. Od hrvatskih emigranta koji su objavili radove iz jezikoslovne
kroatistike navodi fra Gracijana Raspudiéa, Slavu Zic-Buj, fra Silvija Grubisi¢a te Juru Prpica i
Branimira Anzulovi¢a kao ,,nasince“ koji imaju bogate adresare i svoja kroatisticka udruzenja
pa e biti od velike pomo¢i za urednike ¢asopisa. (pismo A. N. 2. srpnja 1980.)

2% Vidi Nizeteo (1968: 23-42).
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uradak.’® U jednom od pisama Nizeteo spominje jedan rje¢nik hrvatskoga jezika
tvrdeci da je sastavljen ,barem do slova S.“ i da ga je uredivao Blaz Jurisi¢ te
postavlja pitanje ,gdje je svr$io taj rje¢nik?“ (pismo A. N., 23. lipnja 1987.).
Predlaze hrvatskomu kroatistu izvan Hrvatske Vinku Grubisi¢u da preko svoga
brata koji zivi u Zagrebu stupi u kontakt s JuriSicevom kceri Biserkom, udanom
Rako, koju je ,,Fritz imenovao tajnicom Enciklopedije Jugoslavije, jer je jako
cijenio BlaZa i smjestio ga u JAZU® (pismo A. N., 23. lipnja 1987.) kako bi mu
dala nekakvu informaciju o spomenutome rje¢niku koji bi mu onda pomogao u
ocjeni Benesiceva rje¢nika.’' Sam Nizeteo o Benesicevu rje¢niku na istom mjestu
kaze da nije odusevljen rje¢nikom i da je ,,opet previse imena izostavljeno, barem
pedesetak, iako je Benesi¢ bio savjestan“? (pismo A. N., 23. lipnja 1987.).

Ovih nekoliko crtica iz pisama Antuna Nizetea suautoru ovoga rada
pokazuju njegovu veliku predanost u borbi za samosvojnost hrvatskoga jezika
i knjizevnosti, posebno jednoclanoga naziva hrvatskoga knjizevnog jezika te za
afirmaciju mnogih domovinskih jezikoslovnih kroatista u zemljama zapadnoga
svijeta. Radec¢i u nekoliko americkih biblioteka, neumorno je nabavljao
kroatisticku literaturu iz domovine hrvatskim kroatistima izvan Hrvatske.
Koliko je postupak nabavljanja kroatisticke literature u prekooceanskim
zemljama bio iznimno sloZen, a ponekad i opasan, najbolje nam opisuje jedan
Nizeteov prijedlog Vinku Grubi$i¢u iznesen u pismu 1987. godine.”

30 Vige u Lisac (2015: 207-210).

31 Ovdje Nizeteo misli na Rjecnik hrvatskoga knjiZzevnoga jezika od preporoda do Ivana Gorana
Kovacica Julija Benesica. U razdoblju od 1985. do 1990. izislo je 12 svezaka, a 2013. godine i
13. svezak u izdanju HAZU-a. Vige u: Sunji¢ (2017).

O svom susretu s Julijem Bene$i¢em u Zagrebu Nizeteo kaZe: ,,Za vrijeme rata stanovase kraj
Kamenitih vrata. Volio je Jjeti sjediti na pergoli i pozdravljati poznanike, pa je tako i mene koji
sam onuda jednom prolazio s ,divom“ (istaknuo A. N.) Bozenom Kraljevom. Stari je nju bio
doveo u teatar kao djevojcicu, ali BoZena rece, volio je samo ,,decke” (istaknuo A. N.). Onog
me dana, BoZenu i mene zaustavi, pa me upita, gdje li sam nasao rije¢i ,o¢as®, ,nacas“ a najvise
upotrebljavam onaj ,,o¢as“ koji on nigdje nije mogao pronaci. Rekoh mu u $ali, da sam to
sigurno naucio od konja koje sam u Sinju, na Cetini, za ujaka napajao (bilo mi je 10 godina). On
se i Bozena smijahu. Rekoh mu, da kad dodjoh iz Zadra (1922. u Sinj) znao sam samo zadarski
dijalekt ,,hrvastine a la veneziana“ pa me drugovi u 4. razredu pucke $kole nisu ni razumijevali.
Neka tr¢i s dréainom na magarcu alku pa ¢e progovoriti po sinjsku. Smijao se Benesi¢. Onda
se u Splitu sve pokvarilo, ¢a je, Stipe, ¢a ma kan kun dir, a onda u Zagrebu, nisam znao da je
v ,u“ pa sam nekoga poslao u vrit... dakle dvaput u g... . Benesi¢ se smijao, ali mi pohvali
jezik, jer da sam rodjeni $tokavac (Olinko ga je naucio u Kistanjama, Sj. Dalmacija) (pismo A.
N., 23. lipnja 1987.).

“Pi$i mi $to misli§ o ovome, tj. da tvoga brata zaposlimo kao nasega tj. tvoga i moga (FBCo)
»agenta“ (istaknuo A. N.) dobavljaca knjiga starijih a i novijih i najnovijih! Kako znas, dok on
$alje svom bratu u redu, sve mora biti privatno da se ,.Vlasi“ (istaknuo A. N.) ne dosjete! Kako
mozes vidjeti na poledjini nasl. strane KATALOGA KNJIGA (B. 85) oni imaju za domace jednu
cijenu a ,export® strahovite visoke cijene. ... Naravno tvoj bi brat bio zasti¢en: knjige bi slao
tebi, a ovdje nama na posebno ime i adresu. Oprezno mu to razjasni u pismu jer ¢e sva vasa
pisma biti cenzurirana - a nama je ovdje lako ali tesko njemu tamo! To znaci, ,krasti“ (istaknuo
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Medu najspominjanijim hrvatskim jezikoslovcima izvan Hrvatske svakako
je akademik Dalibor Brozovi¢* (Sarajevo, 1927. - Zagreb, 2009.). Za nj s pravom
mozemo reci da je ,zadarski profesor® jer je vecinu svojega radnoga vijeka
proveo kao profesor na Filozofskome fakultetu u Zadru (od 1968. do 1990.).
Bio je ¢lan nekoliko akademija, kao i urednistva Europskoga i Opceslavenskoga
lingvistickoga atlasa, odredeno vrijeme potpredsjednik Vlade Republike
Hrvatske, glavni urednik Leksikografskog zavoda ,Miroslav Krleza“ i glavni
urednik Hrvatske enciklopedije od 1991. do 2001. godine, no iznad svega lingvist
veoma $irokih zahvata, od dijalektologije (doktorska teza, obranjena u Zagrebu
1957. bila mu je Govori u dolini rijeke Fojnice) do komparativne lingvistike,
posebno pitanja baltoslavenskih jezi¢nih odnosa. Smatra se najznacajnijim
hrvatskim stru¢njakom u sociolingvistici, a uz to je i pisac vrsnoga dijela hrvatske
slovnice Fonologija hrvatskoga knjizevnog jezika (1991). Svojim je djelima, kao §to
su O problemu ijekavskoséakavskog (istocnobosanskog) dijalekta (1966), Rjecnik
jezika ili jezik rjecnika (1969), Standardni jezik (1970) te ,Hrvatski jezik, njegovo
mjesto unutar juznoslavenskih i drugih slavenskih jezika, njegove povijesne
mijene kao jezika hrvatske knjizevnosti®, koji je objavljen u Zborniku Hrvatska
knjizevnost u evropskom kontekstu (1978.) godine, dao jedan od najznacajnijih
doprinosa u proucavanju dijakronije i sinkronije hrvatskoga jezika.

U radu ¢emo spomenuti neke radove akademika Brozovica koji su objavljeni
u poslijeratnim emigrantskim periodi¢nim publikacijama te istaknuti vaznost
njegova lingvistickoga rada za izvandomovinsku jezikoslovnu kroatistiku.

Brozovicevo su shvacanje razvoja hrvatskoga knjizevnog jezika hrvatski
jezikoslovci izvan Hrvatske prihvacali kao temelj na kojemu se moglo graditi
i od kojega se moglo polaziti u daljnjim kroatistickim razmisljanjima. Potvrdu
prihvacanja Brozovi¢eva ucenja medu hrvatskim emigrantima vidimo u
egzilskoj Hrvatskoj reviji u kojoj je od 1956. pa do 1990. trideset puta navedeno
Brozovic¢evo ime,* tako da nam se ¢ini da bi bilo nemoguce izostaviti ovoga
znacajnoga jezikoslovca kad se govori o jezi¢nim radovima objavljivanima u
tome vaznom hrvatskom iseljenickom knjiZzevno-kulturnom ¢asopisu. Ve¢inom
je rije¢ o prenesenim radovima iz domovinskih ¢asopisa uz uvodnu urednic¢ku
napoment, ali i o nekim tekstovima koji su u domovini iz raznih razloga ostali
neobjavljeni pa im je prvo objavljivanje bilo bas na stranicama poslijeratnih
emigrantskih ¢asopisa. Pod uredni¢kim nadnaslovom ,Nejezi¢ni razgovori o
‘zajednickom’ jeziku“ u Hrvatskoj reviji 24 (1974) 4 preneseni su iz zagrebackoga
casopisa Oko polemicki tekstovi Dalibora Brozovica i Ivana Starcevica te tekst

ozujka 1986.)

3 Popis bibliografije Brozovi¢evih radova i popis vaZnije literature o njemu vidi u Mi¢anovié
(2018: 113).

% Vidi Bagi¢ (2000: 612).
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Steve Ostojica, zagrebackoga dopisnika beogradske Politike, koji govori o
zabranjenom $estom izdanju Pregleda gramatike hrvatskoga knjizevnog jezika
Stjepka Tezaka i Stjepana Babica (pretisnuta u London 1974.).°° Na istom mjestu
donose se i dva Brozovic¢eva neobjavljena pisma (jedno u ¢asopisu Oko, drugo
u Politici) uz urednicku napomenu ,,zadrzavamo rezerve u pogledu stanovitih
misli prof. Brozovica, ali po demokratskom nacelu da se ¢uje sve $to se dogada,
objavljujemo ono sto je bilo objavljeno i ono $to nije“ (Urednistvo HR 1974:
482). U toj istoj periodici sljedece je godine u broju 25 (1975) 2 uz uvodnu
urednicku napomenu donesen tekst ,Deset teza o hrvatskom jeziku®, da bi u
broju 29 (1979) 4 iz casopisa Jezik bio prenesen tekst ,,O jeziku u zakonima i o
zakonima jezika“ isto uz uvodnu urednicku napomenu. Zanimljivo je primijetiti
kako uredni$tvo u napomeni istice da je objavljeni tekst vazan kako bi se vidjeli
razmjeri sukoba izmedu Hrvata i Srba u drugoj Jugoslaviji te novi Brozovicevi
argumenti kojima ,,obeskrepljuje sloZeni naziv za jezik hrvatskoga naroda“
(Brozovié 1979: 605). Sto se ti¢e Brozoviéeva referata ,,Deset teza o hrvatskome
jeziku, kao cjeloviti tekst u skracenoj je verziji po prvi put objavljen kako smo ve¢
naveli 1975. godine u emigrantskome c¢asopisu Hrvatska revija, a na engleskom
jeziku teze je prvi objavio hrvatski kroatist izvan Hrvatske Christopher Spalatin
u svojem ¢lanku ,,The Rise of the Croatian Standard Language®* Teze su bile
dio Brozoviceva predavanja na savjetovanju o Osnovama nastavnoga plana i
programa hrvatskoga knjizevnog jezika s knjizevno$¢u za srednje skole u
organizaciji Republicke konferencije Saveza omladine Hrvatske odrzanog u
Sibeniku (22. - 24. studenoga 1971.), ali u domovini nisu objavljivanje sve do
pojave u emigrantskim periodi¢nim publikacijama.’® Kako navodi Mic¢anovi,
Brozovi¢ se na clanak iz Hrvatske revije u ,,svojim tekstovima do 1990. nije (po
svemu sudeci) pozivao te se taj ¢lanak u tom razdoblju nije navodio ni u popisu
njegovih radova“ (Mic¢anovi¢ 2018: 65). Sam Spalatin navodi da teze nije objavio
zagrebacki Vjesnik piSuci o Brozovi¢evu predavanju 7. prosinca 1971., ve¢ da
su Skolske novine pocetkom prosinca 1971. objavile nekoliko ulomaka, ali da
ih je Zagrebacki lingvisticki krug u sije¢nju 1972. godine raspravio i prihvatio
(Spalatin 1975). Moglo bi se reci da je ovo samo jedan u nizu dokumenata koji
je objavljen na stranicama emigrantskih ¢asopisa nakon $to je u domovini bio
zabranjen ili presucen.”

3 Prikaz spomenutoga ,,Pregleda gramatike hrvatskoga knjizevnog jezika®, $esto izdanje 1973. u
Hrvatskoj reviji 24 (1974) 1: 82-85 napisao je Vinko Grubisi¢. Vise u Sunji¢ (2017: 150-151).

%7 Vidi Spalatin (1975: 10-16).

% ViSe u Mianovi¢ (2018: 64- 65).

3 Mozemo se prisjetiti ,, Hrvatskoga pravopisa“ autora Stjepana Babica, BoZidara Finke i Milana
Mogusa poznatoga jo§ pod nazivom ,,londonac® koji je prvi put 1972. i ponovno 1984. godine,
objavljen zaslugom glavnoga urednika emigrantske Nove Hrvatske Jakse Kusana u Londonu.
Ponovno je Kusanovom zaslugom ve¢ spomenuti ,,Pregled gramatike hrvatskoga knjizevnog
jezika“ Stjepana Babica i Stjepka Tezaka $esto izdanje s izmijenjenim naslovom objavljen prvo
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Posebno su se na Brozoviceve radove i filoloSka razmisljanja o hrvatskome
jeziku ucestalo osvrtali hrvatski kroatisti izvan Hrvatske. U prvome redu
vrijedi spomenuti radove Krste Spalatina, zatim Branka Franoli¢a te Vinka
Grubisic¢a. U nekoliko su radova objavljenih u Nikoli¢evoj Hrvatskoj reviji
Krsto Spalatin i Vinko Grubisi¢ svoja jezikoslovnokroatisticka videnja u velikoj
mjeri temeljili na Brozovic¢evim lingvistickim ucenjima.* Hrvatski su kroatisti
izvan Hrvatske, Zive¢i u zemljama zapadnoga svijeta, mogli slobodno stru¢no i
znanstveno raspravljati o pitanjima iz jezikoslovne kroatistike za razliku od onih
domovinskih koji su svoje radove stvarali pod strogim nadzorom komunistickoga
rezima riskirajud¢i u svakom trenutku zabranu tiskanja njihovih radova, knjiga
i priru¢nika.* Ponekad su hrvatski kroatisti izvan Hrvatske znali i kriticki
reagirati te izraziti neslaganje s nekim Brozovi¢evim filoloskim pogledima,
najce$c¢e onima vezanima za tadanju ,,serbokroatistiku®, kako se je tumacilo u
tada recentnim priru¢nicima, ,filolosku granu koja je proucavala hrvatskosrpski
jezik i knjizevnost pisanu tim jezikom“ (Babi¢ 1965: 230). Tako Grubisi¢ (1986)
reagira na sve ¢e$¢u upotrebu apstraktnoga pojma hrvatsko-srpski dijasistem/
dijasustav koji je u hrvatsku jezikoslovnu praksu uveo upravo Dalibor Brozovi¢
vjerujuci kako spomenuti termin izaziva najveci problem kod tumacenja naziva
hrvatskoga jezika u medunarodnoj slavistici.**

Brozovicev rad ,,Croatian Literary Language in the 18th Century“ objavljen
je i u godis$njaku Journal of Croatian Studies (sv. 28-29, 1987/1988: 38-53).
Rad je objavljen s njegovim znanjem i dopustenjem prije stvaranja neovisne

u Londonu 1974. godine, fototipski pretisak u nakladi ¢asopisa Nova Hrvatska, te jedan pretisak
londonskoga izdanja bez naznake izdavada, godine i mjesta izdanja. Vige u Sunji¢ (2017: 150).
Vise o Franoli¢evim, Spalatinovim i Grubisi¢evim jezikoslovnokroatistickim radovima vidi u:
Sunji¢ (2017); Sunji¢ (2020).

Mozda sam Brozovi¢ najbolje opisuje okolnosti u kojima su domovinski jezikoslovni kroatisti
stvarali svoja znanstvena djela u drugoj polovici dvadesetoga stolje¢a u zajednickoj drzavi.
»U sedamdesetim godinama bilo je veoma tesko i nezahvalno raditi u kroatistici (slavistici
i lingvistici uopce), morala se vagati svaka rije¢ — moze li ipak nekako pro¢i u javnost, ili
ne. Neki su kolege otigli raditi na stranim sveu¢iliStima, prvenstveno u ‘zapadnim’ zemljama,
drugi su se, uglavnom tako kao i ja, okrenuli prvenstveno medunarodnim pomalo ‘neutralnim’
jezikoslovnim projektima (kao, primjerice, op¢eslavenski i jos vise opcéeevropski dijalektoloski
atlas), treci su se povukli u ¢isto stru¢nu, ‘profesionalnu; politicki neutralnu problematiku. I
sli¢no, s nadom na krace vrijeme, i s bojazni na duze.“ (Brozovi¢ 2008: 7).

Zanimljivo je primijetiti kako se pojasnjenju spomenutih termina iz svoje knjige ,,Standardni
jezik“ (1970.) Brozovi¢ vratio i 2005. godine reagirajuci na Babi¢eve zamjerke koje su bile
gotovo identi¢ne navedenim Grubisi¢evima. Vi§e u Brozovi¢ (2005: 190-192); Micéanovié
(2018: 42-80); Sunji¢ (2017: 116).

Isti je rad prvo objavljen na hrvatskom jeziku (Brozovi¢, Dalibor 1975. Hrvatski knjizevni
jezik u 18. stolje¢u. Zbornik Zagrebacke slavisticke skole 3: 75-85. ur Franjo Grcevi¢, Mladen
Kuzmanovi¢. Zagreb: Medunarodni slavisticki centar SR Hrvatske, Filozofski fakultet Sveu¢ilista
u Zagrebu); zatim na njemackom jeziku (Brozovi¢, Dalibor. 1976. Die Entwicklungsetappen bei
der Bildung des kroatischen neustokavischen Sprachstandards 1750 —-1900. Die Welt der Slaven
XXI, 2: 14-27.
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Hrvatske. U biljesci stoji da je ovaj rad predstavljen na ,,19th National Convention
of the American Association for the Advancement of Slavic Studies (AAASS)
u Bostonu 8. studenoga 1987. godine pod pokroviteljstvom ,,Association for
Croatian Studies“ (Brozovi¢ 1987/1988: 38). U radu se donosi Brozoviéeva
periodizacija povijesti hrvatskoga knjizevnog jezika (tri predstandardna
razdoblja i tri razdoblja razvoja jezi¢noga standarda) s kratkim opisom svakoga
razdoblja i podjelom na faze.** U nastavku rada autor se posebno fokusira na
sredinu 18. stolje¢a kao na razdoblje koje je po njegovu misljenju predstavljalo
»pocetnu fazu novostokavskoga standarda“ (Brozovi¢ 2005: 187).* Upravo je to
Brozovicevo temeljito objasnjenje da je razvoj hrvatskoga jezicnog standarda
otpoceo jo$ sredinom 18. stoljeca, dakle prije Vuka Stefanovi¢a Karadzica i
hrvatskih vukovaca, naslo velikoga odjeka kod hrvatskih jezikoslovaca izvan
Hrvatske i svih koji su razmi$ljali o hrvatskom jeziku u slobodnom svijetu. U
vi$e je navrata profesor Brozovi¢ boravio u SAD-u i Kanadi i redovito su njegova
predavanja bila upravo o razvoju hrvatskoga jezi¢nog standarda s naglaskom na
sredinu 18. stolje¢a kao pocetak standardizacije hrvatskoga jezika.*

I hrvatski su se kroatisti izvan Hrvatske Cesto znali pozvati na Brozovi¢evu
periodizaciju uvjereni da ¢e zauvijek izmijeniti ,,mit star kojih stotinu godina“
(Grubisic 1980:463) o narodnom preporodu kao nekoj vaznoj jezi¢noj prekretnici.
Potaknut razmisljanjem Stjepana Babica, koji u ¢lanku ,,Nova i cjelovita slika
povijesti hrvatskoga knjizevnoga jezika“ (Jezik 26, 4, 119-123, 1978/1979)
smatra kako periodizaciju treba pomaknuti u $esnaesto i sedamnaesto stoljece,
Grubisi¢ donosi zaklju¢ak kako se ,,poceci hrvatskoga jezi¢nog standarda
mogu pomaknuti u 17. stoljece, u doba kada su politicke granice Hrvatske bile
najbliZe isto¢na zapadnoj“ (Grubisi¢ 1980: 463). Za njega jezik Marka Marulic¢a
i Marina Drzica iz $esnaestoga stoljeca ima elemente ,,iznadregionalnosti®, ali
potpuna ,iznadregionalnost® nije se mogla postici zbog nepovoljnih politickih
prilika te zbog dvojezi¢nosti autora ,,pa je na neki nacin, nastojanje za jezicnim
standardom ublazavalo poznavanje latinskoga jezika i komuniciranje na tom
internacionalnom jeziku“ (Grubisi¢ 1980: 462)."

# Brozoviceva je periodizacija povijesti hrvatskoga knjizevnog jezika prvi put objavljena 1978.
pod oduzim naslovom ,Hrvatski jezik, njegovo mjesto unutar juznoslavenskih i drugih
slavenskih jezika, njegove povijesne mijene kao jezika hrvatske knjizevnosti“ u zborniku
Hrvatska knjizevnost u europskome kontekstu, Zagreb te 2008. godine u Brozovicevoj knjizi
Povijest hrvatskog knjizevnog i standardnog jezika u izdanje Skolske knjige, Zagreb.

45 Vige u Brozovi¢ (2005: 187-190).

6 Pozivnica (plakat) na predavanje Dalibora Brozovi¢a u Kanadi nalazi se u prilogu 2.

7 Sli¢no je tvrdio i Mate Simundi¢ pronalazeéi pocetke hrvatskoga standardnog jezika u 16.
stolje¢u u renesansnih pisaca. Vie u Simundi¢, Mate. 1970. Protiv podjele hrvatske knjizevnosti
na »staru« i »novu«: (U svezi s temom »Kad uistinu pocinje hrvatski standardni jezik«).
Kritika 13: 439-451. Po mi$ljenju akademika Marka Samardzije Zadranin Kruno Krsti¢ prvi
je anticipirao stajaliSte o 18. stolje¢u kao pocetku hrvatskoga jezi¢nog standarda tvrdedi da je
tada stvoren ,,normativni tlak“ zahvaljuju¢i kojem ¢e u 19. st. knjizevni jezik dobiti svoj kona¢ni
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Ovdje Grubisi¢ posebno naglasava nepostojanje ,ma ni jednoga srpskoga
lingvista koji bi se bio pomirio s tim, da hrvatski i srpski jezi¢ni standard ne bi
bili nastali u isto vrijeme® (Grubisi¢ 1987: 436), napominjuci kako su jednako
misljenje dijelili i neki medunarodni slavisti tog vremena. Tu posebno izdvaja
Kennetha E. Naylora (Philadelphia, 1937. - Columbus, 1992.) te Bohuslava
Havraneka (Prag, 1893. - Prag, 1978.),* koji u svojim radovima serbokroatisticki
jezi¢ni koncept jedinstvenoga srpskohrvatskog knjizevnog jezika prikazuju kao
spasonosno jezi¢no rjeSenje koje su Hrvati doc¢ekali u uvjetima ,anarhi¢ne
jezi¢ne situacije koja je u to vreme postojala u Hrvatskoj, gde je svaki pisac
smatrao sopstveni dijalekt kao knjizevni“ (Naylor 1973: 50, prema Grubisi¢
1987: 436), ne priznajudi tako razli¢it pocetak standardiziranja hrvatskoga i
srpskoga jezika.

I Krsto je Spalatin u svojim radovima raspravljao o Brozovicevoj
periodizaciji hrvatskoga knjizevnog jezika prihvacaju¢i tezu da je polovica 18.
stolje¢a pocetak suvremenoga hrvatskog jezi¢cnog standarda. Posebno je isticao
vaznost Brozovi¢eva uvodenja sociolingvistickoga termina ,civilizacijsko-
jezi¢ne nadgradnje (tj. norme, pisma, grafije, pravopisa, intelektualnog rje¢nika,
struc¢ne terminologije, funkcionalnih stilova, polivalentne frazeologije, strukture
re¢eni¢noga perioda, novih jezi¢nih navika, idr.)* (Brozovi¢ 2008: 26) koja uz
dijalekatsku osnovicu ,,(od kakva dijalekta pozajmljeni glasovi, naglasci, oblici,
osnovna sintakticka i tvorbena pravila te osnovni leksicki fond)“ (Brozovi¢ 2008:
26) ¢ini standardni jezik onim $to on jest. Napominje da u razdoblju izmedu
dvaju ratova pa sve do 60-ih godina dvadesetoga stoljeca nije postojala distinkcija
navedenih pojmova pa je samo genetski dio knjizevnoga jezika ¢inio njegovu bit,
a sociolingvisticki aspekt jezika, ili Brozovi¢evim rje¢nikom ,,nadgradnja®, bila
jelingvistici nevazna (Spalatin 1979). Spalatin je uvjeren da je takvo lingvisticko
shvacanje posluzilo jugoslavenskim vlastima kako bi ostvarile ideju jezi¢noga
jedinstva Hrvata i Srba. Stoga kao i ve¢ina domovinskih jezikoslovaca Spalatin
sociolingvisticki aspekt razvoja hrvatskoga knjizevnog jezika vidi kao jedini
moguci nacin da se ,Hrvati odupru bratu Srbinu kao $to su se njihovi predi
odupirali tudinu, recimo Nijemcima i Madarima®“ (1979: 298). Vjeruje da je
primjenom de Saussureovih jezi¢nih nacela na hrvatsko-srpski jezi¢ni slucaj
»ono ostalo” postalo mnogo vaznije od nekih drugih genetskolingvistickih
aspekata (Spalatin 1979). Spalatin tvrdi da je ideje o zacetku hrvatskoga jezi¢nog
standarda u drugoj polovici 18. stoljeca, gotovo sedamdeset godina prije Vuka

oblik. (Krsti¢ 1942: 415-416 prema Mic¢anovic¢ 2018: 90).

8 Navodi njihove radove: Kenneth E. Naylor, ,,Odaziv na Vukove reforme srpskohrvatskog
knjizevnog jezika kod Hrvata u drugoj polovini XIX veka“ (Naucni sastanak u Vukove dane
(Referati i saopstenja), 3, 1973., 49-56); Bohuslav Havranek, ,Znadaj Vuka Stefanovica
KaradZic¢a za razvoj srpskohrvatskog knjizevnog jezika“ (Anali Filoloskog fakulteta Beogradskog
universiteta, 5, 1965., 259-266).

200



Vinko Grubisi¢, Vice §unjic’ ZADARSKI FILOLOZI I KULTURNI DJELATNICI NA STRANICAMA HRVATSKIH POSLIJERATNIH EMIGRANTSKIH PUBLIKACIJA

Stefanovi¢a Karadzica, po prvi put Brozovi¢ natuknuo ve¢ u ¢lanku ,,Jezi¢no
znacenje hrvatskoga narodnog preporoda®, Kolo (1966), 8-9-10: 249-253, a
potom na engleskom jeziku u listopadu 1969. godine na 9. slavistickom kongresu
u Clevelandu, a konacno ih je detaljno razradio u svoj knjizi Standardni jezik
(1970).%

Iz ovih je nekoliko primjera vidljivo da su i hrvatski kroatisti izvan
Hrvatske, kao i ve¢ina domovinskih kroatista, prihvatili Brozovi¢evu tvrdnju
o Cetvrtom razdoblju povijesnoga razvoja hrvatskoga knjizevnog jezika, od
polovice 18. stoljeca do tridesetih godina 19. stoljeca, kao razdoblju oblikovanja
novostokavstine kao jezi¢noga standarda vecine Hrvata. I Stjepan je Kresi¢,”
u jednom od najboljih pregleda hrvatske srednjovjekovne kulture na nekom
svjetskom jeziku pod naslovom ,The Principal Characteristics of Croatian
Literary Culture of the Middle Ages“' (Journal of Croatian Studies sv. 25-26,
1984/1985: 13-87) preuzeo Brozovicevu periodizaciju hrvatskoga knjiZzevnog
jezika. Kre$i¢ smatra da je zalosno i ,znanstveno nemoralno® (1984/85: 21)
da neki lingvisti, misle¢i na ve¢ spomenutoga profesora Kennetha E. Naylora,
prihvacaju misljenje vecine srpskih lingvista po kojem srpskohrvatski knjizevni
jezik potjece tek od sredine devetnaestog stolje¢a kada su Hrvati pristali
prihvatiti Karadzic¢ev srpski jezik kao svoj knjizevni jezik. Uvjeren je kako
Brozoviceva periodizacija jasno pokazuje svu slozenost dugoga povijesnog
procesa standardizacije hrvatskoga jezika i da bi njezino zanemarivanje sigurno
vodilo u nerazumijevanje sadasnjeg stanja, prirode i karaktera standardnoga
hrvatskoga jezika.

3. Zakljucak

Ovim smo radom pokazali kako je i medu hrvatskim poratnim emigrantima
postojala skupina onih koji su svojim stru¢nim i znanstvenim radovima
vrednovali razvoj hrvatskoga knjizevnog jezika u drugoj polovici dvadesetoga
stolje¢a. Svi spomenuti autori bili su povezani s gradom Zadrom i zadarskim

* Rije¢ je o ¢lanku ,O poletku hrvatskog jezi¢nog standarda“ koji je nakon konferencije
slavenskih studija u SAD-u objavljen u hrvatskoj inacici u ¢asopisu Kritika 10: 21-42, a potom
pod istim naslovom u knjizi Standardni jezik (1970.) da bi u skracenoj inacici pod naslovom ,,O
nastanku i razvoju hrvatskoga jezi¢nog standarda“ bio jo$ jednom objavljen 1993. U: Portreti
hrvatskih jezikoslovaca: 13-21. Zagreb: Hrvatski radio.

Stjepan Kresi¢ (Kresic; Stephen, Stéphane, Stephanus) (Donje Hrasno kraj Stoca, 1915. -
Ottawa, 1984.), klasicni filolog i prevoditelj. Jo§ jedan od hrvatskih iseljenika koji je iz Hrvatske
emigrirao 1959. u Belgiji, a 1961. u Kanadu gdje je do umirovljenja radio na Sveuilistu u
Ottawi kao redoviti profesor na Odsjeku za klasi¢nu filologiju.

U slobodnom prijevodu autora naslov glasi: ,Glavne znacajke hrvatske knjiZevne
srednjovjekovne kulture
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podrucjem, bilo da su rodenjem bili Zadrani ili da su djelovali u nekoj od
znanstvenih ili kulturnih institucija u gradu Zadru. Neki od njih ¢itav su Zivotni
vijek proveli kao iseljenici, a drugi su se u jednom dijelu Zivota, potaknuti
razlic¢itim prilikama, odlucili napustiti domovinu.

U njihovim filoloskim radovima, koji su objavljivani u raznim poratnim
emigrantskim periodickim publikacijama te u medunarodnim lingvistickim
periodickim publikacijama, moze se primijetiti kako su vjerovali da se samo
znanstvenim i jezikoslovno utemeljenim ¢injenicama, izbjegavajuci bilo kakav
jezi¢ni radikalizam, mozZe i mora nastaviti daljnji razvoj hrvatskoga knjizevnog
jezika trudedi se uvijek svoja misljenja i stavove uskladiti s onima kroatista u
domovini. Na njihove su jezikoslovnokroatisticke osvrte vise puta reagirali
hrvatski kroatisti izvan Hrvatske koji su uvijek dobro znali procijeniti, a onda
i pravovremeno reagirati na razlicite prijedloge koji su se odnosili na hrvatski
knjizevni jezik. PoloZzaj i naziv hrvatskoga knjizevnog jezika u drugoj polovici
dvadesetoga stoljeca u zajednickoj drzavi, njegovo normiranje i standardizacija
te razlicita jezicno-pravopisna pitanja bile su najceS¢e teme na koje su
pravovremeno reagirali. Posebna je vrijednost ovoga rada sacuvana pisana
korespondencija jednoga suautora s dvojicom zadarskih filologa i kulturnih
djelatnika koja nam je posluzila kao vjerodostojan izvor podataka u nastanku
ovoga rada.
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Prilozi

Prilog 1 — Popis sudionika hrvatskih razgovora o slobodi,Simpozij Hrvatske Revije 1971.”
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Slika 1. Popis sudionika hrvatskih razgovora o slobodi,Simpozij Hrvatske Revije 1971
(skenirao V. Sunjic)
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Prilog 2 — Pozivnica na predavanje Dalibora Brozovi¢a u Kanadi

Slika 2. Pozivnica na predavanje Dalibora Brozovi¢a u Kanadi
(skenirao V. Sunijic)

207



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

Prilog 3 — Pismo Jure Petricevica Vinku Grubisicu 7. prosinca 1971. godine

Slika 3. Pismo Jure Petri¢evi¢a Vinku Grubigi¢u 7. prosinca 1971. godine (skenirao V. Sunji¢)
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Prilog 4 — Pismo Antuna Nizetea Vinku Grubisi¢u 29. studenog 1980. godine

Slika 4. Pismo Antuna Nizetea Vinku Grubisi¢u 29. studenog 1980. godine (skenirao V. Sunji¢)
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Zadar Philologists and Cultural
Workers on the Pages of Croatian
Post-War Emigration Journals

Works of several philologists from the Zadar
county can be found on the pages of Croatian
post-war emigrant publications. Most notable
among them include Jure Petri¢evi¢, Ante
(Tonko) Gazzari Rasio Dunatov, Antun
(Anthony) Nizeteo and Dalibor Brozovi¢.
This paper gathers and examines the majority
of the works of the aforementioned authors,
which were published in renowned Croatian
emigration journals such as Hrvatska revija,
Nova Hrvatska, Journal of Croatian Studies,
Svitlenik - El faro. Particular attention is

210

Summary

devoted to the juxtaposition of linguistic and
orthographic solutions of the researched works
within the framework of the Croatian linguistic
norms of that time, taking into consideration
the opinions and attitudes of Croatian language
experts and linguists outside of Croatia, who
have been writing and publishing linguistic
works in emigration for years, creating a
coherent Croatian linguistics, extremely close to
the study of Croatian language in Croatia itself.

KEY WORDS: Zadar philologists, Zadar cultural
workers, emigration journals, Croatian linguistics
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Uvod

Cilj je ovoga rada na korpusu suvremenih
srednjoskolskih udzbenika hrvatskoga jezika
razmotriti udZbenicki diskurs vezan za funkcio-
nalnu stilistiku s obzirom na klasifikaciju
funkcionalnih stilova i udzbenicko oblikovanje
nastavnoga sadrzaja o funkcionalnim stilovima
uz osvrt na razinu zastupljenosti razli¢itih
tekstnih vrsta izlagackoga, opisivackoga,
pripovjednoga, raspravljackoga i upucivackoga
karaktera. Namjera je rada prouciti kako se
u svjetlu poucavanja funkcionalnih stilova
ucenike srednjih $kola, koji nastavljaju obra-
zovanje ili postaju dijelom radnoga trZista,
priprema za ovladavanje razli¢itih svakodnevnih
komunikacijskih situacija, ali i budu¢ih komu-
nikacijskih izazova. Rezultati istrazivanja otkrili
su razmjernu neujednacenost naziva prilikom
klasifikacije funkcionalnih stilova, odredene
otklone od kurikulnih smjernica vezanih za
realizaciju nastavnoga sadrzaja, udzbenicko
oblikovanje usmjereno na implementaciju
komunikacijskoga pristupa s istrazivackim,
problemskim i stvaralackim zadatcima, kao i
visoku razinu uklju¢enosti razlic¢itih neknjizevnih
tekstnih vrsta kao ravnopravnoga dijela
nastavnoga sadrzaja. Istrazivanjem su dobiveni
sveobuhvatni podatci koji upucuju na teorijske
implikacije funkcionalne stilistike u suvremenim
udzbenicima hrvatskoga jezika, kao i metodicke
smjernice ukljucivanja funkcionalne stilistike
u neposrednome kontekstu kao nastavnoga
sadrzaja i posredno u vidu zastupljenih tekstnih
vrsta.

KLJUCNE RUECL funkcionalni stilovi, komu-
nikacijska kompetencija, nastava hrvatskoga
jezika, srednja skola, udzbenici.

Stil u najsiremu znacenju mozemo odrediti kao nacin na koji se sto ¢ini, obavlja
ili izrazava, a tomu pripada i domena covjekove komunikacijske djelatnosti
(Sili¢ 2006). Kada je rije¢ o stilistici, hibridnoj filoloskoj disciplini ¢iji je
predmet istrazivanja stil, odnosno jezicna sredstva i izrazajni postupci, Birch
(1994) razlikuje tri dominantna pristupa poimanja stila, impresionisticki,
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strukturalisticki i poststruksturalisticki, od kojih je upravo strukturalisticka
struja vezana za funkcionalnu stilistiku, tj. odredenje i sustavnu podjelu
funkcionalnih stilova standardnoga jezika, a svoju afirmaciju duguje praskoj
lingvistickoj §koli (Tosovi¢, 2002).

Hrvatski je standardni jezik viSefunkcionalan medij javne komunikacije (Sili¢
2006), $to pretpostavlja njegovu autonomnost, normiranost, stabilnost u prostoru
i elasti¢nu stabilnost u vremenu (Franci¢ i dr. 2005). Osnovni kriterij klasifikacije
funkcionalnih stilova hrvatskoga standardnog jezika odreden je s obzirom na
ostriji ili fleksibilniji odnos prema standardnojezi¢noj normi (Vrsaljko 2010).
Tradicionalna podjela funkcionalnih stilova hrvatskoga standardnog jezika
vezana je za Sili¢evu klasifikaciju (2006) na knjizevno-umjetnicki (beletristicki),
razgovorni, novinarsko-publicisti¢ki, znanstveni i administrativno-poslovni
stil. Siliceva je klasifikacija do pojave kurikulnih smjernica bila implementirana
u obrazovni sustav ¢ine¢i potku funkcionalne stilistike u udzbeni¢kom, tj.
$kolskom kontekstu, no o pitanju klasifikacije funkcionalnih stilova jezikoslovci
nisu u potpunosti slozni, §to je razvidno iz Tablice 1. Naime, Tezak (1996)
posebno razlikuje znanstveni i popularnoznanstveni stil te poslovni i uredski stil,
a Badurina i Kovacevi¢ (2001) nude drugaciji pristup zasnovan na diskursnim
tipovima. Katni¢-Bakarsi¢ (2001) donosi detaljniju podjelu u koju dodaje
sakralni stil te problematizira obiljezja specifi¢nih stilova poput reklamnoga
ili esejistickoga, a ToSovi¢ (2002) uz navedene stilove navodi i medustilove,
podstilove i zanrove. Klasifikacija koju su predstavili Franci¢ i sur. (2005)
bliska je Silicevoj raspodjeli, a razlikuju se u nazivima za administrativni stil
odnosno administrativno-poslovni stil i publicisti¢ki stil odnosno novinarsko-
publicisticki stil.

Osim rasprava o klasifikaciji te imenovanju funkcionalnih stilova hrvatskoga
standardnog jezika, nametnuo se problem odredenja knjizevnoumjetnickoga
stila. Jezikoslovci, pa i teoretic¢ari knjiZevnosti raspravljali su o njegovu statusu
u odnosu na standardni jezik pokusavajuéi odgovoriti na nedoumicu je li
uistinu rije¢ o stilu standardnoga jezika ili ga sloboda jezi¢noga izbora ¢ini
nadstilom, $to pak ponistava metodolosku utemeljenost tradicionalne podjele
na pet funkcionalnih stilova (usp. Bagi¢ 1997; Josi¢ 2010). Nadalje, hrvatski su
se filolozi usmjerili na jezi¢nu ekskluzivnost jezika knjizevnosti polemizirajuci
njegov odnos sa standardnim jezikom i sveukupnim poimanjem hrvatskoga
jezika u okviru Jonkeova (1965) nacela Pisi onako kako dobri pisci pisu (usp.
Samardzija 1984; Vukojevi¢ 1999; Bagic¢ 2005; Uzarevi¢ 2007; Katici¢ 2013).
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Tablica 1. Pregled podjele funkcionalnih stilova u jezikoslovnoj literaturi

Autor(i) | Tezak (1996) | Badurina i Katnic- Tosovi¢ Franci¢ i Sili¢ (2006)
Kovacevi¢ Bakarsi¢ (2002) dr. (2005)
(2001) (2001)
knjizevno- literarni knjizevno- | knjizevno- | knjiZzevno- knjizevno-
umjetnicki diskurs umjetnicki | umjetnicki | umjetnicki umjetnicki
stil stil stil stil (beletristicki) stil
razgovorni | razgovorni | razgovorni | razgovorni |razgovorni| razgovorni stil
g stil diskurs stil stil stil
S
Z publicisticki |publicisticki| publicisti¢ki | publicisti¢ki |publicisticki| novinarsko-
% stil diskurs stil stil stil publicisticki stil
=
g znanstveni | znanstveni | naucni stil
® stil diskurs znanstveni |znanstveni| znanstveni stil
= . .
£ stil stil
=
E
7 .
2 popularn.o . / / / / /
% |znanstveni stil
&~
poslovni stil | administra- | administra | administra- |administra- | administrativno-
tivni diskurs | tivni stil tivni stil tivni stil poslovni stil
uredski stil / / / / /
/ / sakralni stil / / /

S obzirom na to da je funkcionalna stilistika vezana za funkcioniranje jezika u
svim podru¢jima ljudskoga Zivota pri ¢emu se zadovoljavaju razlicite drustvene
potrebe, kao i potrebe pojedinca za individualnim izrazavanjem (ToSovi¢ 2002),
a predmetno podrucje hrvatski jezik i komunikacija prema kurikulu nastavnoga
predmeta Hrvatski jezik (2019: 10), izmedu ostaloga, obuhvaca stjecanje ,,jezi¢ne,
uporabne, strategijske i drustvenojezi¢ne kompetencije®, ,,vjestine komunikacije
i suradnje s drugima u razli¢itim kontekstima, medijima i komunikacijskim
situacijama“ te ,kompetencije stvaranja tekstova razlicitih vrsta i funkcionalnih
stilova“ cilj je ovoga rada na korpusu suvremenih udzbenika hrvatskoga jezika
za srednje $kole razmotriti udzbenicki diskurs vezan za funkcionalnu stilistiku u
srednjoskolskim udzbenicima s obzirom na klasifikaciju funkcionalnih stilova i
udzbenicko oblikovanje nastavnoga sadrzaja o funkcionalnim stilovima uz osvrt
na razinu zastupljenosti razli¢itih tekstnih vrsta. Namjera je rada prouciti kako
se i u kolikoj mjeri u svjetlu poucavanja funkcionalne stilistike ucenike srednjih
$kola koji nastavljaju obrazovanje ili postaju dijelom radnoga trzita priprema
za ovladavanje razlic¢itih svakodnevnih komunikacijskih situacija, ali i buducih
komunikacijskih izazova. Ovim se radom zeli pridonijeti isticanju vaznosti
povezivanja komunikacijske kompetencije s jezicnim sadrzajima, ali i potrebe
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kohezije nastavnoga procesa s razli¢itim segmentima covjekove djelatnosti i
drustvenih uloga.

1. Metodologija

Vremenski okvir odabranoga korpusa odnosi se na suvremene srednjoskolske
udzbenike nastavnoga predmeta Hrvatski jezik jer do sada nisu zabiljezena
istrazivanja koja su se bavila udzbenickim diskursom i udzbenickim oblikovanjem
nastavnoga sadrzaja vezanoga za funkcionalnu stilistiku na srednjoskolskoj
razini. Usto, nametnuo se problem neuocavanja razlika funkcionalnih stilova
u konkretnim komunikacijskim situacijama medu mladom populacijom
govornika hrvatskoga jezika (Stolac 2010), stoga funkcionalna stilistika
predstavlja izazovno podrucje u poucavanju hrvatskoga jezika. Naime, na
reformskim valovima 2019. godine donesen je Nacionalni kurikulum, $to je
zahtijevalo izradu novih Skolskih udzbenika prema aktualnim kurikulnim
postavkama, stoga su prema predmetnom kurikulu za Hrvatski jezik (Kurikulum
nastavnoga predmeta Hrvatski jezik za osnovne skole i gimnazije) objavljeni novi
udzbenici za osnovne i srednje $kole. Buduci da su udzbenici i danas glavni
nastavni medij kao nastavni sadrzaj i nastavni izvor, dakle podjednako vazni za
proces ucenja i proces poucavanja, tj. nastavnika i u¢enika, smatramo vrijednim
provjeriti nac¢in obrade funkcionalnostilistickih nastavnih sadrzaja upravo
u srednjoskolskim udzbenicima jer predmetni je kurikul (2019: 111) zadao
smjernice koje zahtijevaju da ,,polazi$ni izvori nastave hrvatskoga jezika budu
razlicite vrste tekstova svih funkcionalnih stilova, razli¢itih sadrzaja i struktura u
razli¢itim medijima® $to slijede i obrazovni ishodi' koji ukljucuju razlicite vrste
neknjizevnih tekstova ¢ime su formalno zadovoljena dugogodi$nja nastojanja
metodicara o raznovrsnosti lingvometodickih predlozaka i tekstnih izvora u
nastavi hrvatskoga jezika (Nemeth-Jaji¢ 2013).

Kriterij odabira udzbenika za analizu odreden je prema Katalogu odobrenih
udzbenika za osnovnu skolu, gimnazije i srednje strukovne skole za sk. god.
2021./2022. (2021), a u obzir su uzeti udzbenici za gimnazije i ¢etverogodisnje
strukovne $kole ¢iji godis$nji nastavni programi obuhvacaju 140 nastavnih sati iz
Hrvatskoga jezika (Tablica 2). Rije¢ je o Cetirima udzbenicima od kojih su dva
udzbenika jezika na razini gimnazije i ¢etverogodis$nje strukovne $kole (Fon-
fon, Lica rijeci), jedan integrirani udzbenik na razini gimnazije (Hrvatski jezik i
knjizevnost) i jedan integrirani udzbenik na razini gimnazije i cetverogodisnje
strukovne $kole (Putokazi) (Tablica 2).

Primjerice, usp. Kurikulum 2019: 179, 189, 198, 208.
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Tablica 2. Istrazivacki uzorak — srednjoskolski udzbenici

Udzbenik Autor(i) Izdavac
Fon-Fon 1 - 4: udzbenik hrvatskoga jezika za Dragica Dujmovi¢ Markusi, | Profil
gimnazije i srednje strukovne Skole Tanja Spanji¢
Hrvatski jezik i knjizevnost 1 - 4: integrirani Korana Serdarevi¢, Marina | Skolska knjiga
udzbenik hrvatskoga jezika za gimnazije Cubri¢, Igor Marko Gligori¢,

Igor Medic, Jelena Popovi¢

Lica rije¢i 1 - 4: udzbenik iz hrvatskog jezika za | Maja Glusac, Natasa Sajko, | Alfa
gimnazije i cetverogodisnje strukovne skole Snjezana Zrinjan

Putokazi 1 - 4: udzbenik za hrvatski jezik, Tanja Marcan, Linda Skolska knjiga
knjizevnost i komunikacijske vjestine 21. stoljea | Grubisi¢ Belina
za strukovne skole na razini 4.2 i gimnazije

Kriteriji analize odnose se na klasifikaciju funkcionalnih stilova, oblikovanje
nastavnoga sadrzaja o funkcionalnim stilovima i razinu zastupljenosti razlic¢itih
tekstnih vrsta koje su dio nastavnoga sadrzaja u vidu pripovjednih, opisivackih,
izlagackih, raspravljackih i upucivackih tekstova. Pod kriterijem klasifikacije
funkcionalnih stilova podrazumijeva se imenovanje vrsta funkcionalnih stilova
u srednjoskolskim udzbenicima pri ¢emu ¢e se razmotriti njihova uskladenost
s obzirom na jezikoslovna i kurikulna odredenja. U dijelu o uklju¢ivanju
funkcionalnih stilova u suvremeni obrazovni sustav razmotrit ¢e se nacini
udzbenickoga oblikovanja toga nastavnog sadrzaja. S obzirom na razinu
zastupljenosti razlic¢itih tekstnih vrsta koje se obraduju kao zaseban nastavni
sadrzaj, analizirat ¢e se njihova zastupljenost u udzbenicima kako bi se dobili
odgovori na pitanje o ukljucivanju tekstova razli¢itih funkcionalnih stilova
u izravnom obrazovnom kontekstu. Ovim ce se istrazivanjem tako dobiti
sveobuhvatni podatci koji ¢e uputiti na teorijske implikacije funkcionalne
stilistike u suvremenim udzbenicima hrvatskoga jezika, kao i metodicke
smjernice ukljuc¢ivanja funkcionalne stilistike u neposrednom kontekstu kao
nastavnoga sadrZaja i posredno u vidu zastupljenih tekstnih vrsta.

2, Rezultati i rasprava

2.1. Klasifikacija funkcionalnih stilova u srednjoskolskim udzbenicima

U uvodnom je dijelu ovoga rada istaknuta neuskladenost klasifikacije
funkcionalnih stilova u hrvatskom standardnom jeziku, stoga vrijedi
razmotriti na koji su nacin srednjoskolski udzbenici odgovorili na taj problem.
Klasifikacija funkcionalnih stilova u srednjoskolskim udzbenicima prikazana
je u Tablici 3. Razvidno je da su udzbenici Fon-fon i Hrvatski jezik i knjizevnost

217



ZADARSKI FILOLOSKI DANIIX | Zbornik radova

svoju raspodjelu usuglasili prema raspodjeli Franci¢ i sur. (2005)* navodeci
administrativni, knjizevnoumjetnicki, publicisticki, razgovorni i znanstveni
stil, a udzbenik Lica rijeci prema Silicevoj klasifikaciji (2006)° s raspodjelom
na administrativno-poslovni, knjizevno-umjetnicki, novinarsko-publicisticki,
razgovorni i znanstveni stil, no udzbenik Putokazi kombinira dva navedena
pristupa istovrijedno se koriste¢i nazivima administrativni stil / administrativno-
poslovni stil i publicisticki stil / novinarsko-publicisticki stil. Dakle, razlike se u
udzbenicima ogledaju u dvojnim nazivima koji se odnose na administrativni
stil / administrativno-poslovni stil i publicisticki stil / novinarsko-publicisticki
stil. Bududi da je ustvrdena neuskladenost navedenih naziva, valja pogledati
kako je ona razrijeSena u predmetnom kurikulu. Naime, u predmetnom se
kurikulu Hrvatskoga jezika (2019: 66) isklju¢ivo navode nazivi administrativni
i publicisticki stil pri cemu se moze zakljuciti da je u jeku reformskih zbivanja
podjela koju su ponudili Franci¢ i sur. (2005) prevladala Silicevu klasifikaciju
(2006) koja se smatrala tradicionalnom i uvrijezenom u obrazovnom kontekstu.

Tablica 3. Klasifikacija funkcionalnih stilova u srednjoskolskim udzbenicima

Udzbenik Podjela funkcionalnih stilova
Fon-fon administrativni | knjizevno- publicisticki razgovorni | znanstveni stil
stil umjetnicki stil | stil stil
Hrvatski administrativni | knjizevno- publicisticki razgovorni | znanstveni/
jezik i stil umjetnicki stil | stil stil znanstveno-
knjizevnost popularni stil
Lica rije¢i | administrativno- | knjizevno- novinarsko- razgovorni | znanstveni stil;
poslovni stil umjetnicki stil | publicisticki stil | stil znanstveno-
popularni podstil
Putokazi | administrativni/ | knjizevno- publicisticki/ razgovorni | znanstveni stil
administrativno- | umjetnicki stil | novinarsko- stil
poslovni stil publicisticki stil

Nadalje, u Kurikulu (2019: 93) su zabiljeZeni nazivi znanstveni stil i znanstveno-
popularni stil, $to se moze povezati s Tezakovom klasifikacijom (1996)* u vidu
znanstvenoga i popularnoznanstvenoga funkcionalnog stila. Uglavnhom se u
udzbenicima navodi isklju¢ivo znanstveni stil, medutim u udzbeniku Hrvatski
jezik i knjizevnost 2 uz taj se naziv biljezi i naziv znanstveno-popularni stil, i to
prilikom obrade obiljezja toga funkcionalnog stila (2021: 75). Udzbenik Lica
rije¢i 1 (2019: 114) navodi znanstveno-popularni podstil, $to nije potvrdeno u

2 Tablica 1.
Tablica 1.
Tablica 1.
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drugim udzbenicima i Kurikulu, medutim u literaturi taj je naziv afirmiran u
kontekstu raspodjele znanstvenoga stila na strogo znanstveni stil i znanstveno-
popularni funkcionalni stil pri ¢emu znanstveno-popularni podstil predstavlja
pedagoski funkcionalni stil, odnosno udzbenicki diskurs (usp. Mihaljevi¢ 2002).
U udzbenicima nije navedena znacenjska razlika dvaju naziva, stoga osim $to
se znanstveni stil i znanstveno-popularni stil upotrebljavaju kao sinonimni par,
vidljivo je da se nazivi stil i podstil takoder rabe neujednaceno.

U suvremenim udzbenicima jo§ uvijek postoje odredene nesuglasnosti
vezane za klasifikaciju funkcionalnih stilova, i to kao odraz nerazrijesenih
problema na teorijskoj razini. Stoga je ocigledna jednozna¢na neodredenost
klasifikacije funkcionalnih stilova hrvatskoga standardnog jezika na relacijama
jezikoslovni diskurs — udzbenic¢ki diskurs, udzbenicki diskurs - kurikulni
diskurs te medusobna neujednacenost u udzbeni¢kom diskursu.

2.2. Udzbenicko oblikovanje nastavnoga sadrzaja o funkcionalnim stilovima u
srednjoskolskim udzbenicima

U nastavku ¢e se razmotriti na koji su nacin prema kurikulnim smjernicama
srednjoskolski udzbenici oblikovali nastavni sadrzaj vezan za funkcionalne
stilove. Prvo ¢e se analizirati funkcionalna raslojenost leksika i obrada obiljezja
funkcionalnih stilova u srednjoskolskim udzbenicima s obzirom na stupanj
obrazovanja, a potom ¢e se razmotriti i metodicko udzbenicko oblikovanje
navedenoga nastavnog sadrzaja.

Budu¢i da Kurikul nalaze obradu funkcionalne raslojenosti leksika u
drugome razredu srednje $kole, u vecini je razmotrenih udzbenika za drugi
razred srednje $kola ona i zastupljena s razradom obiljezja funkcionalnih stilova.®
Medutim, Kurikul propisuje i zasebnu obradu obiljezja administrativnoga,
publicistickoga i znanstvenoga funkcionalnog stila na temelju pripadajucih
tekstnih vrsta tako da se prva dva obraduju u prvom razredu, a potonji u
drugom razredu srednje $kole. U razmotrenim je udzbenicima to razlicito
ostvareno. Naime, u udzbeniku Fon-fon od prvoga do trec¢ega razreda spominje
se raspodjela funkcionalnih stilova i njihova obiljezja,® a dodatno su izdvojena
obiljezja administrativnoga i publicistickoga stila u udzbeniku za prvi razred.”
Udzbenik Hrvatski jezik i knjizevnost u potpunosti prati kurikulne smjernice,
dakle obiljezja se administrativnoga i publicistickoga stila nalaze u udzbeniku
za prvirazred (2019: 134, 186), a znanstvenoga stila u udzbeniku za drugi razred

5 Fon-fon 2 (2022: 58), Hrvatski jezik i knjizevnost 2 (2019: 28), Lica rijeci 2 (2019:), Putokazi 1
(2019: 59).

®  Fon-fon 1(2022: 122-127), Fon-fon 2 (2022: 58-62), Fon-fon 3 (2022: 123-136).

7 Fon-fon 1 (2022: 128-139).
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(2021: 75). U udzbeniku Putokazi nisu zabiljezena zasebna izdvajanja obiljezja
triju navedenih stilova, nego se obiljezja svih stilova kao dio funkcionalne
raslojenosti leksika obraduju u drugom razredu. Udzbenik Lica rijeci svojim
pristupom odstupa od istaknutih kurikulnih uputa. Naime, u udzbeniku za prvi
razred posebno se obraduju obiljezja svih funkcionalnih stilova (2019: 42, 102,
114, 124, 177), §to nije primije¢eno u ostalim udzbenicima niti je zabiljeZzeno u
Kurikulu, a funkcionalna se raslojenost spominje u udzbeniku za tre¢i razred
(2020: 7). Razvidno je kako i u segmentu obrade obiljezja funkcionalnih stilova
i funkcionalne raslojenosti leksika srednjoskolski udzbenici nisu medusobno
uskladeni, a izostaje i cjelovita uskladenost s Kurikulom, §to posljedi¢no dovodi
do neujednacene obrazovne prakse na drzavnoj razini.

Udzbenicko je oblikovanje nastavnoga sadrzaja odredeno karakterom
udzbenika i razlikuje se s obzirom na to je li rije¢ o integriranom ili jezi¢cnom
udzbeniku. U jezi¢cnom udzbeniku Fon-fon zadrzana je tradicionalna struktura
koja uklju¢uje motivacijsku aktivnost/pitanje, lingvometodicki predlozak,
usvajanje novoga nastavnog sadrzaja i istrazivacki/stvaralacki zadatak.
Tradicionalan pristup s motivacijskim pitanjem, prisjecanjem prethodno
usvojenoga nastavnog sadrzaja, usvajanjem novoga nastavnog sadrzaja, radom
na tekstu i istrazivackim/stvaralackim zadatkom zabiljeZen je i u integriranome
udzbeniku Hrvatski jezik i knjiZevnost koji, za razliku od udzbenika Fon-fon,
ne upotrebljava lingvometodicke predloske. Potencijal lingvometodickih
predlozaka, ali i uvodnoga motivacijskog dijela nije iskoristen u udzbeniku
Putokazi cije se udzbenicko oblikovanje nastavnoga sadrzaja o funkcionalnim
stilovima odnosi na usvajanje novoga nastavnog sadrzaja, ponavljanje usvojenoga
nastavnog sadrzaja i istrazivacki/stvaralacki zadatak. U udzbeniku Lica rijeci
iskoristen je potencijal unutarudzbenicke povezanosti, iako je rije¢ o jezicnom
udzbeniku, u sklopu koje se prvo obraduje tekstna vrsta nakon ¢ega ucenici
samostalno uocavaju obiljezja pojedinoga funkcionalnog stila, a naposljetku su
naznaceni istrazivacki/stvaralacki zadatci, a nerijetko obradi novoga nastavnog
sadrzaja prethode i problemski zadatci. Ovakvim je pristupom otvorena
mogucnost za problemsko-stvaralacki pristup, zasnovan na iskustvenome
ucenju, u nastavi hrvatskoga jezika iz podrucja funkcionalne stilistike. Usto
je stvoren alternativan udzbenicki koncept s naslovima nastavnih jedinica
kojima je udzbenicki diskurs aktualiziran trenutacnom drustvenom situacijom
i neformalnijim izricajem.

Premda se udzbenicko oblikovanje nastavnoga sadrzaja o funkcionalnim
stilovima hrvatskoga standardnog jezika razlikuje u analiziranim srednjoskolskim
udzbenicima, svi su usmjereni na prakti¢ne zadatke nakon usvajanja novoga
nastavnog sadrzaja koji su povezani s u¢enikovim iskustvom te mu mogu koristiti
ubuduc¢nosti. Neki od primjera zabiljezenih zadataka jesu: ispuni zadani obrazac,
napisi javno priopcenje, napisi Zivotopis, na mreZi pronadi primjere kancelarizama,
napisi molbu, napisi svoj / ocev / majcin Zivotopis, napisi motivacijsko pismo, napisi
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sluzbenu e-poruku, napisi novinsku vijest, nacini intervju, napisi vijest i osmisli
novinski naslov uz nju, osmisli kracu anketu, oprimjeri obiljezja televizijskoga
dokumentarca koja se ticu znanstvenoga stila, napisi sazetak/esej, napisi
razgovor kratak dijalog s trima likovima, zabiljeZi kolokvijalizme i Zargonizme
iz svakodnevne komunikacije, napisi rjecnik Zargonizama, napisi SMS poruku
prijatelju. Navode se i problemski zadatci od kojih isticemo zadatak iz udzbenika
Lica rijeci 1 (2019: 116) koji se odnosi na polemiku kojemu funkcionalnom stilu
pripada reklama: Odaberi jednu reklamu i analiziraj: jezicnu poruku u reklami,
doslovno/preneseno znacenje u poruci, izravni poziv na kupnju ili neizravni poziv
(utjecaj na raspoloZenje i emocije), uporabu novih rijeci, uporabu rijeci stranoga
podrijetla, pravopisnu i gramaticku pravilnost. Na osnovi provedene analize
odredi funkcionalni stil (ili stilove) kojem pripada reklama. Sli¢an je zadatak
formuliran i za elektronicke i SMS poruke (Lica rijeci 1 2019: 116). Navedene
vrste stvaralackih, istrazivackih i problemskih zadataka poti¢u ucenike na
primjenu usvojenih spoznaja povezivanjem nastavnoga sadrzaja s iskustvom
pripremajuci ih za svakodnevne komunikacijske situacije.

2.3. Zastupljenost tekstnih vrsta u srednjoskolskim udzbenicima

Neknjizevne tekstne vrste u obrazovnom se kontekstu mogu proucavati na
razini lingvometodickih predlozaka, odnosno istrazivackih, provjeravackih i
vjezbenih tekstova kojima se koristi pri poucavanju jezi¢nih nastavnih sadrzaja
(Tezak 1996), ili na prakti¢cnokomunikacijskoj razini za ovladavanje razli¢itih
svakodnevnih komunikacijskih situacija u sklopu poucavanja funkcionalnih
stilova. Valja naglasiti da je u svim udzbenicima potvrdeno navodenje odredenih
tekstnih vrsta koje su dio pojedinoga funkcionalnog stila (primjerice vijest,
obavijest, izvjeSce, intervju, reportaza i dr. u sklopu publicistickoga stila),
no ovdje je u sredi$tu pozornosti obradivanje odredene vrste kao zasebne
udzbenicke jedinice s prakticnom namjenom.

U Nastavnom programu za gimnazije (1994) nastavni sadrzaj o stilu, stilistici
i funkcionalnim stilovima bio je predviden za poucavanje u Cetvrtom razredu
srednje $kole. Za razliku od toga, u Kurikulumu (2019) taj se nastavni sadrzaj
poucava tijekom cjelokupnoga srednjoskolskog obrazovanja, odnosno od prvoga
do cetvrtoga razreda, stoga je kao vazna odrednica jezi¢no-komunikacijskoga
podrudja znatno vrjednovan u kontekstu kurikulnih smjernica. Naime, u
prvom je razredu predvideno poucavanje opisnih i pripovjednih tekstova te
administrativnoga i publicistickoga stila s osvrtom na preporucene tekstove u
koje se ubrajaju vijest, izvjesce, opis, reportaza, putopis, Zivotopis, autobiografija
iintervju. U drugom razredu nastavni je sadrzaj usmjeren na izlagacke tekstove i
obiljezja znanstvenoga odnosno znanstveno-popularnoga stila koji se obraduju
s obzirom na preporucene tekstove u vidu sazetka, javnoga govora, znanstveno-
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popularnoga i stru¢noga ¢lanka, prikaza, diskusije, motivacijskoga pisma i
anketnoga obrasca. Nadalje, upucivacki i raspravljacki tekstovi predvideni su
za obradu u tre¢em razredu, a preporuceni se tekstovi odnose na predavanje,
priopéenje, raspravu, javni govor, interpretacijski esej, kolumnu, uputu i molbu.
Za Cetvrti je razred vezan integracijski pristup u kojemu se radi na izrazavanju
sa svrhom i Zeljenim u¢inkom na primatelja pri ¢emu se ocituje pravovaljana
upotreba funkcionalnih stilova u odredenoj komunikacijskoj situaciji s
osvrtom na dokazivanje, zabavljanje i pregovaranje na sljede¢im preporucenim
tekstovima: debata, kritika, polemika, recenzija i raspravljacki skolski esej.
Povezivanje s iskustvom i razvoj komunikacijske kompetencije u razli¢itim
zivotnim situacijama potaknuto je tako i kurikulnim smjernicama ukljuc¢ivanja
pripovjednih, opisivackih, izlagackih, upuéivackih i raspravljackih razlic¢itih
tekstnih vrsta pisanoga i govorenoga karaktera, kao i njihovom upotrebom sa
svrhom i Zeljenim uc¢inkom na recipijenta u vidu dokazivanja ili pregovaranja. U
svim su razmotrenim udzbenicima one uglavnom jasno naznacene i razradene.

Od predlozenih izlagackih i opisivackih vrsta, najvide su i podjednako u
srednjoskolskim udzbenicima zastupljeni intervju, putopis, vijest i Zivotopis,
i to u trima udzbenicima (Fon-fon 1 2022: 27, 34, 131, 135; Hrvatski jezik i
knjizevnost 1 2019: 135, 177, 180; Putokazi 1 2019: 24, 32, 61, 65) nakon cega
slijede autobiografija i izvjes¢e u dvama udzbenicima (Fon-fon 1 2022: 31;
Hrvatski jezik i knjizevnost 1 2019: 128), a najmanje je zastupljen opis, samo u
jednome udzbeniku u vidu opisa portreta (Fon-fon 2022: 38). Razgovor o temi
nije zabiljezen ni u jednom udzbeniku. U ve¢ini se udzbenika ove vrste obraduju
u prvom razredu iako se u udzbeniku Hrvatski jezik i knjizevnost 2 (2020: 24)
intervju nalazi u udzbeniku za drugi razred. Pojedini su udzbenici ponudili
svoje prijedloge navedenih tekstnih vrsta, stoga u udzbenicima Hrvatski jezik i
knjizevnost 1 (2019: 179) i Putokazi 1 (2019: 30) pronalazimo reklamu odnosno
promidzbeni tekst. Nadalje, kao primjer administrativnoga stila s ciljem rada
na tekstu u udzbeniku Putokazi 1 (2019: 22) navodi se obavijest, u udzbeniku
Lica rijeci 1 (2019: 88) Ustav Republike Hrvatske, a u udzbeniku Fon-fon 1 (2022:
200) obrazac.

Sto se tice izlagackih tekstova, u srednjoskolskim su udzbenicima najvise
zastupljeni javni govor i sazetak koje nalazimo u svim cetirima udzbenicima
(Fon-fon 22020: 17, 89; Hrvatski jezik i knjizevnost 2 2020: 8, 37; Lica rijeci 1 2019:
17, 112: Putokazi 2 2020: 77, 142), potom motivacijsko pismo, prikaz, rasprava
(diskusija) i znanstveno-popularni ili stru¢ni ¢lanak u trima udzbenicima (Fon-
fon 22020: 36, 72, 82; Hrvatski jezik i knjizevnost 2 2020: 24, 35, 40, 45; Putokazi
22020: 56, 138, 149, 198, Lica rijeci 2 2020: 59), a najmanje je zastupljen anketni
obrazac, i to u dvama udzbenicima (Fon fon 2 2020: 27, Hrvatski jezik i knjizevnost
22020: 46). Vecina se ovih tekstova nalazi u udzbenicima za drugi razred izuzev
udzbenika Lica rijeci u kojem se rasprava nalazi u udzbeniku za treci razred
(2020: 13), a sazetak u udzbeniku za prvi razred (2019: 112). Poslovni (sluzbeni)
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razgovor kao dio nastavnoga sadrzaja ukljucili su udzbenici Fon-fon 2 (2022:
33), Hrvatski jezik i knjizevnost 2 (2020: 24) i Lica rijeci 2 (2020: 48), a vrsta se
sluzbenoga diskursa u pisanom mediju obraduje primjerima poput poslovnoga
pisma (Hrvatski jezik i knjizevnost 2 2020: 42). U udzbeniku Lica rijeci 2 (2020:
45, 60) zabiljezena je obrada predstavke, peticije i sudske odluke/rjesenja.

Za treci su razred srednje skole istaknuti upucivacki i raspravljacki tekstovi, a
u udzbenicima su najvise zastupljeni molba, predavanje i priopcenje, i to u trima
od Cetiriju udzbenika (Fon-fon 3, 2020: 10, 12, 119; Hrvatski jezik i knjizevnost 3
2020: 318, 323; Lica rijeci 3 2020: 30, 49; Putokazi 3 2020: 56), a najmanje uputa
i kolumna, i to svaka u jednom od cetiriju udzbenika (Lica rijeci 3 2020: 34,
Putokazi 3 2020: 228). Osim navedenih vrsta, u udzbeniku Putokazi 3 (2020:
138) zabiljezen je komentar. Esej kao zasebna vrsta te njegove podvrste poput
interpretacijskoga, raspravljackoga i usporednoga $kolskog eseja zabiljezeni
su u svim razmatranim udzbenicima, i to podjednako za tredi i Cetvrti razred
(Fon fon 3 2022: 31, Hrvatski jezik i knjizevnost 3 2020: 301, Lica rijeci 4 2021:
210, Putokazi 4 2020: 64), a u udzbeniku Lica rijeci 3 (2020: 36) obraduje se i
problemski ¢lanak.

Svega su Cetiri vrste tekstova sa zeljenim u¢inkom na primatelja zabiljezene
u srednjoskolskim udzbenicima od kojih je u dvama udzbenicima istaknuta
polemika odnosno polemicki stil (Fon-fon 4 2021: 40, Lica rijeci 2 2020: 264),
a po jednu potvrdu zabiljezili su kritika i recenzija (Fon-fon 4 2021: 30, 34).
Sastanak nije naveden ni u jednom udzbeniku, a debata se uz panel-diskusiju
obraduje u udzbeniku Fon-fon 3 (2020: 20) u dijelu o usmenim raspravama.
Ove se vrste tekstova uglavnom obraduju u cetvrtom razredu iako je polemika
zabiljezena u udzbeniku za drugi razred, a debata u udzbeniku za tre¢i razred.

3. Zakljucak

Razmatraju¢i problematiku funkcionalnih stilova u srednjoskolskim
udzbenicima prema kriterijima njihove klasifikacije, udzbenickoga oblikovanja
i zastupljenosti tekstnih vrsta, uocene su sljedece pojavnosti. Naime, iako je
vec¢ina udzbenika uskladena s klasifikacijom funkcionalnih stilova koja je
navedena u Kurikulu, potvrdena su odredena razilazenja, stoga su zabiljezeni
dvojni nazivi administrativni stil - administrativno-poslovni stil i publicisticki -
novinarsko-publicisticki stil, a neujednacCenosti se javljaju i u nazivima za
znanstveni stil pri ¢emu nije posve jasno razgraniceno je li rije¢ o znanstvenom
ili znanstveno-popularnom stilu ili pak znanstveno-popularnom stilu ili podstilu.
U manjem broju udzbenika zabiljezen je otklon u odnosu na Kurikul s obzirom
na propisano poucavanje funkcionalne raslojenosti u drugom razredu srednje
$kole. Udzbenicko je oblikovanje nastavnoga sadrzaja uglavnom zadrzalo
tradicionalan pristup koji obuhvac¢a motivacijsku aktivnost, obradu novoga
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nastavnog sadrzaja i stvaralacki zadatak iako su potvrdene i progresivnije
koncepcije u vidu problemskih i istrazivackih usmjerenosti, poglavito u
vidu zadataka vezanih za nastavni sadrzaj pri ¢emu se uc¢enicima omogucuje
iskustveno ucenje i osposobljavanje za razli¢ite komunikacijske situacije. Sto
se tice tekstnih vrsta, u vecini je udzbenika zastupljena visoka razina razlicitih
tekstova. Najvise su zastupljeni izlagacki tekstovi nakon kojih slijede pripovjedni
i opisivacki, a potom i upucivacki te raspravljacki tekstovi. Od zasebnih su vrsta
u svim Cetirima analiziranim udzbenicima ukljuceni esej, javni govor i sazetak,
a zatim i intervju, molba, motivacijsko pismo, predavanje, priopcenje, prikaz,
poslovni (sluzbeni) razgovor, putopis, rasprava, vijest, znanstveno-popularni
¢lanak i zivotopis, koji su potvrdeni u trima od Cetiriju udzbenika. U dvama
su udzbenicima zabiljezeni anketni obrazac, autobiografija, izvjesce, polemika
i reportaza. Jedna je potvrda pronadena za debatu, kritiku, kolumnu, opis,
recenziju i uputu. Razgovor o temi i sastanak nisu obradivani ni u jednom
razmatranom udzbeniku. Osim navedenih preporucenih tekstova prema
kurikulnim smjernicama, u srednjoskolskim je udzbenicima zabiljeZena obrada
tekstnih vrsta poput komentara, obavijesti, peticije, poslovnoga pisma, pravne
odluke/rjesenja, predstavke, problemskoga c¢lanka, reklame ili promidzbenoga
teksta i ustavnih odredba.

Ovo je istrazivanje otvorilo pitanje polozaja funkcionalnih stilova kao dijela
nastavnoga sadrzaja Hrvatskoga jezika u srednjoskolskim udzbenicima. Jos je
uvijek prisutna problematika klasifikacije funkcionalnih stilova, $to se ogleda i
u udzbenic¢kom diskursu, a odredene kurikulne smjernice na sadrzajnoj razini
nisu realizirane na odgovaraju¢i nacin, stoga je potrebna snaznija medusobna
usuglasenost udzbenickoga i jezikoslovnoga odnosno opceobrazovnoga
diskursa o navedenim sastavnicama udzbenicke politike. Primjetno je kako
su suvremeni udzbenici orijentirani na komunikacijski pristup ¢emu svjedoci
visoka razina zastupljenosti razli¢itih neknjizevnih tekstnih vrsta, podjednako
u pisanom i govorenom mediju, koje su zabiljezene kao zasebna udzbenicka
jedinica s oprimjerenim sadrzajem. U udzbenicima je potvrdeno utvrdivanje
i uvjezbavanje nastavnoga sadrzaja domisljatim istrazivackim, stvaralackim,
ali i problemskim zadatcima povezanim s ucenickim iskustvom. Takav pristup,
ali i mnogovrsnost zastupljenih tekstnih vrsta kao dijela nastavnoga sadrzaja,
pridonosi osposobljavanju ucenika za razli¢ite komunikacijske situacije poput
izazova buducega obrazovanja ili zahtjeva radnoga trzista. Stoga bi se buduca
istrazivanja mogla usmjeriti na provjeru poznavanja i primjene nastavnoga
sadrzaja vezanoga uz funkcionalne stilove hrvatskoga standardnog jezika na
populaciji srednjoskolskih ucenika, kao i njihove stavove o vrijednosti usvojenih
kompetencija za obavljanje razlicitih drustvenih uloga i djelatnosti.
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purpose of the paper is to study how teaching
functional styles can prepare secondary school
students, who either continue their education
or enter the labor market, to master various
everyday communication situations, as well as
future communication challenges. Research
results revealed a relative terminological
instability in classification of functional styles;
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Summary

certain deviations from curriculum guidelines
related to the implementation of the teaching
content; a methodical framework in textbooks
that is aimed at juxtaposing a communicative
approach with research, problem and creative
tasks; as well as a high level of inclusion of
different non-literary text types as an equal
part of teaching content. This research
provided comprehensive data that points to
theoretical implications of functional stylistics
in contemporary textbooks for Croatian
language, as well as methodological guidelines
for the inclusion of functional stylistics in the
immediate context as teaching content, and
indirectly in the form of represented text types.

KEY WORDS: communicative competence, Croatian
language teaching, functional styles, high school,
textbooks



Pjesnicka slika i refleksija u gimnazijskoj nastavi knjizevnosti
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Prilagodene Definicije Za Gimnazijsku Nastavu
Knjizevnosti, Njihovu Egzemplifikaciju,
Primjere Tekstova Na Kojima Se Ona Moze
Primjereno Analizirati I Nastavni Listi¢ Za
Provjeru Prepoznavanja Njihove Razlike U
Stihovima Pojedinih Pjesama. Teorijsko-
Metodoloska Osnova Ovog Rada Sastoji Se
Od Poetske, Teorijske I Pedagoske Stilistike Te
Metodike Nastave Knjizevnosti.

KLju¢NE RUECL: Pjesnicka Slika, Pjesnicka
Refleksija, Gimnazijska Nastava Knjizevnosti,
Stilistika, Metodika, Model.

1. Uvod

Pjesnicka slika cesto je uporabljen pojam u teoriji i nastavi knjizevnosti. U teoriji
knjizevnosti postoje dva temeljna interpretativna rakursa. Jedan je vezan za
pjesnicku sliku kao duhovnu, a jedan kao jezi¢nu danost (Suti¢ 1986: 13). Prvi
interpretativni rakurs nije trenutno u sredis$tu naseg zanimanja, dok je drugi
onaj kojemu ¢emo se posvetiti u radu. Pjesnicka slika kao jezi¢na kategorija
ujedinjuje poeticku, stilisticku i recepcijsku paradigmu o ¢emu ¢emo govoriti
u nastavku rada.

S druge strane, pjesnicka je refleksija kategorija koja se ¢esto podrazumijeva
iizvodi iz pojma refleksivne knjizevnosti. Ona kao takva nije zasebno obradena
u knjiZzevnoteorijskom pojmovnom inventaru, tako da se orijentiramo na neke
njezine teorijske zasade iz pera Milivoja Solara (1995: 134) i Ante Stamaca (1976:
23). Osim toga, iznosimo i njezin vlastiti stilisticki model (Lemac 2023: 45) koji
¢e nam biti vrlo podatan za ovaj rad.

Prije razmatranja navedenih kategorija u okviru razli¢itih knjiZzevnoteorijskih
sustava, promotrit ¢emo njihovo definiranje u metodickoj, priru¢nickoj i
udzbenickoj literaturi. Kako se refleksija kao kategorija posebno ne izdvaja,
nudimo opis pjesnicke slike i nastavne metode vezane za njezino poducavanje.
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Takoder, kriticki se osvréemo na neke segmente njezina opisa i definicije
ukazujuci na drugi vid njezina sagledavanja.

U sredi$njem teorijskom dijelu sumirat ¢emo dosadasnja znanja o pjesnickoj
slici i refleksiji, a poseban naglasak staviti na njezinu stilisticku dimenziju koju
¢emo potanko elaborirati za potrebe ovog rada.

U paragrafu koji slijedi iza teorijskog dijela govorit ¢emo o metodickoj
prilagodbi spomenutih kategorija kao nastavnih sadrzaja. Iznijet ¢emo priblizne
definicije pjesnicke slike i refleksije za metodicku uporabu, interpretirati ih na
tekstovima primjerene sloZenosti i dati primjer nastavnog listi¢a za provjeru
njihova prepoznavanja.

2. Metodicki okviri definiranja i primjene pjesnicke slike i refleksije

Dragutin Rosandi¢ (2005: 302) definira pjesnicku sliku kao ,.element lirske
strukture®. Ona nije ,jednostavna lirska mikrostruktura, ve¢ posebna
organizacija pjesnickog govora koja omogucuje da primatelj otkrije u odnosima
rijeci i njihovu znacenju autorovu viziju svijeta®

Pojam lirske strukture nije posebno razjasnjen, tako da mozemo intuitivno
pretpostaviti o ¢emu bi se moglo raditi. Vjerojatno je rije¢ o slojevima lirskog
teksta koji se ¢esto pojavljuju u metodic¢koj napose udzbenickoj literaturi, a
to su ,motivsko-tematski sloj, kompozicija, pjesnicki jezik i pjesnicki ritam®
(Dujmovi¢ Markusi 2019: 93). Pod pojmom ,,jednostavne lirske mikrostrukture®
podrazumijevamo $krebovske mikrostrukture stila, a to su uglavnom pojedine
stilske figure. Cinjenica je da pjesnicka slika kao kategorija predstavlja znatno
obuhvatniji i sloZeniji mehanizam od stilske figure. Smjestaju¢i pjesnicku sliku
u poetski govor, Rosandi¢ ¢ini znac¢ajan metodoloski korak, no problemati¢nost
te tvrdnje krije se u definiranju kategorija koje su u ingerenciji poetskog govora.
Ukljucivsi primatelja u proces interpretacije i recepcije pjesnicke slike, Rosandi¢
takoder slijedi recepcijsku paradigmu pjesnicke slike zasadenu u teorijskoj
literaturi. No u sintagmi ,,odnosi rijeci i znacenja“ (2005: 302) ne definira
precizno odnose i znacenja i ne usmjerava usko znacenje pjesnicke slike prema
danim osjetilnim kategorijama. Takoder, sintagma ,,autorova vizija zZivota“ (2005:
302) sporna je sa stanovista odnosa autora i subjekta,' te suvise obuhvatna ako
pod vizijom zivota podrazumijevamo svjetonazorsku dimenziju pjesnickog ¢ina.

! Ne ulazeéi u slozenu raspravu o odnosu autora i lirskog subjekta, moZemo samo naglasiti

nacelne postavke ovog pristupa. Ako je rije¢ o pjesnickom stilu kao narocitoj uporabi jezika,
moze se koristiti pojam autora jer je on taj koji koristi jezik, no ako je rije¢ o pjesmi kao tekstu,
pojam lirskog subjekta ¢ini se prikladnijim zbog nesklada fikcionalnosti teksta i fakcionalnosti
autora.
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Zvonimir Dikli¢ (2009: 12-14) u tumacenju teorije i nastave interpretacije
lirike iznosi tvrdnju kako se pojam pjesnicke slike etapno recipira kod ucenika.
Prvi je korak prepoznavanje knjizevnoteorijskog pojma koji je istovremeno
kognitivna, osjetilna i emocionalna aktivnost. Taj je korak uvjetovan uc¢enikovim
stupnjem shvacanja i razumijevanja tog pojma, sposobnoscu selekcije i eliminacije
i sposobnoscu vrednovanja. U interpretaciji pjesnicke slike isti¢e njezine estetske
i recepcijske mogucnosti. Pritom, prepoznavanje pjesnicke slike sastoji se od
njezina vizualnog i akustickog opazanja. Kako bi se to moglo primjereno izvesti,
potrebno je imati moguénost zamisljanja i asociranja, sposobnost selekcije i
eliminacije dijela jezika koji ne pripada pjesnickoj slici i na teorijskoj razini
poznavati osnovna obiljezja pjesnicke slike. U osnovnom metodi¢kom postupku
organizacije i tumacenja potrebno je glasno pro¢itati lirsku pjesmu u cjelini,
izdvojiti pjesnicke slike, prepoznati ih i povezati s vlastitim osjecajno-osjetilnim
iskustvom, usporediti i estetski vrednovati poetsku stvarnost, dozivjeti i spoznati
svaku pojedinu poetsku sintagmu te zaklju¢no imenovati i definirati pjesni¢ku
sliku. Pjesnicku sliku definira kao ,motivsku cjelinu prisutnu u dijelu stiha,
stihu, viSe stihova ili strofi kao vizualnu ili akusticku cjelinu kojom pjesnik
predocava svoju zivotnu stvarnost, svoj unutarnji svijet onakvim kakvim ga vidi
i Cuje, osjeca i zamislja, a njome citatelj kroz znacenjske i funkcionalne odnose
medu rije¢ima otkriva pjesnikov svjetonazor te videnje Zivota i osjecaja“ (Dikli¢
2009:13). Metodicki postupak temeljito je elaboriran, no u definiciji pjesnicke
slike nalazimo neka vazna mjesta kao §to su motivska cjelina i dijelovi stihovne
strukture. Motivska cjelina bitna je kao formalna naznaka distribuirajuceg
slijeda pjesnickih slika, a dijelovi stihovne strukture predstavljaju formalne
granice njezina ostvarivanja u pjesmi. Odnos autora i lirskog subjekta ve¢ je
elaboriran, dok je reduciranje osjetilne dimenzije pjesnicke slike na akusticku
i vizualnu teorijski kvalitetno utemeljeno. Izjednacavanje Zivotne stvarnosti i
unutarnjeg svijeta presiroke su esejisticke elaboracije tog slozenog problema.
Bilo bi bolje re¢i kako su pjesnicke slike osjetilne kategorije prisutne u jeziku
kojima je opisan izvanj$ten unutarnji svijet pjesnika/lirskog subjekta. Kategorija
recepcije takoder je bitno predocena kao i u prethodnom izvoru.

Dubravka Bous$a u Prirucniku za interpretaciju poezije s pojmovnikom (2004:
19-20) pripaja pjesnicku sliku kategoriji pjesnickog jezika koji ,,slikovito,
emocionalno, sugestivno i ekspresivno iznosi ili opisuje neko ljudsko stanje ili
zivotnu istinu“ (2004: 19). Uvodi razliku pjesnickog i obi¢nog govora i tvrdi kako
»pjesnik ne prenosi samo misao, ve¢ i pjesnicke slike koje mislju i osjecajima
zrace tek kad su stvorene® (2004: 20). Takoder, pjesnickom slikom ,,iznosi svoju
spoznaju o zivotu“ (2004: 20), a vazan je suodnos pjesnicke misli, emocije i slike
koji je utemeljen na skladu.

Bousa iznosi sinergijski model ujedinjenja pjesnicke slike i misli nadredujuci
pjesnicku sliku misli i temelje¢i je na kombinaciji misli i osjec¢aja. Ovu tvrdnju
mozemo nacelno prihvatiti, no problemati¢no je mjesto razlikovanja misli
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u obi¢nom i u pjesnickom jeziku, te nekriticki odnos prema presirokom
postavljanju kategorija misli i osjecaja i put u nuzni redukcionizam prilikom
definiranja kategorije pjesnicke slike. Pjesnicka se misao kao takva moze
priblizno izjednaciti s refleksijom, a misao iz obi¢nog jezika mora proci procese
semantizacije i stilizacije prilikom ulaska u pjesnicki jezik. ,,Spoznaja o zivotu®
esejisticka je sintagma koju bismo mogli zamijeniti teorijski preciznijom
sintagmom ,,poetski dozivljaj svijeta“, a sklad emocije, misli i slike opc¢enita
je karakteristika pjesnickog umijeca i validna je samo u analizi tradicionalne
poetzije.

U udzbeniku Bastina rijeci 1 (Solar, Zrinjan, Sor¢ik 2016: 17) pjesnicka se
slika ne spominje, ve¢ samo dozivljaj motiva po osjetilima, dok se u definiciji
pjesnickog jezika isticu njegova subjektivnost, osjecajnost, ritmi¢nost i
slikovitost.

Udzbenik Knjizevni vremeplov 1 (Dujmovi¢ Markusi 2019: 96) nudi opis
pjesnickog jezika kao ,,osobita izbora rijeci i stilskih izrazajnih sredstava kojima
se stvara svijet lirske pjesme i grade pjesnicke slike, stvara ugodaj i ostvaruje
pjesnicki ritam, dok su pjesnicke slike sastavnice pjesme koje mozemo predociti
i osjetilno dozivjeti, a dijelimo ih prema dojmovima / osjetilima na vizualne,
akusticke, olfaktivne, gustativne i taktilne®

Predocavanje neke pjesnicke slike i osjetilni dozivljaj te predodzbe njezina je
najpotpunija udzbenicka definicija, a navedena tradicionalna podjela pjesnickih
slika metodicki je prihvatljiva zbog svoje distribucijske §irine i recepcijske
prijemcivosti, ali teorijski napustena, o ¢emu Ce biti rijec u sljedecem paragrafu.

3. Pjesnicka slika i refleksija kao teorijske kategorije

U obimnosti razlicitih stajalista o pjesnickoj slici, izdvojit ¢emo ona koja za ovaj
rad smatramo najvaznijim. To su opce knjizevnoteorijske i knjizevnopovijesne
postavke pjesnicke slike C. D. Lewisa (1947), strukturalisticki model njezine
pojavnosti Jana Mukaiovskog (1999) i neka op¢a stajalista Miroslava Suti¢a u
uvodnom tekstu u zbornik radova Pesnicka slika (1978).

Lewisova studija postavila je neka temeljna pitanja postojanja pjesnicke slike.
Ona se ti¢u strukturalnog (kompozicijskog) dijela, retoricko-stilske realizacije,
recepcijske mod¢i i knjizevnopovijesne uvjetovanosti. U kompozicijskom smislu
govori kako slika moze biti dio strukture pjesme, sama pjesma ili cjelokupna
poezija nekog autora ili stilske formacije (1947: 17). Retoricki je sacinjavaju
najcesce epitet, metafora ili usporedba, te kako je snaga metaforickog izricaja
njezin glavni generator (posebice istice domenu vizualnosti (1947: 18)) jer
potencira eksternalne odnose medu opisanim objektima na granici tekstualne
i izvanntekstualne strukture pjesme i svijeta (1947: 35). Nadalje, u stilistickom
smislu, simbol kao figura koja obuhvaca konotativnu leksemsku razinu u nekoj
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odredenoj aproksimaciji moze biti slikovno obiljezen, a sama se poetska slika
moze izluciti iz ¢ina poetskog stvaralastva ili cjelokupne pjesmine strukture. Od
stilskih postupaka govori o kongruenciji slika misle¢i na njihov slican sadrzajni
sastav u pjesmi. Sto se tice recepcijske mo¢i, pise kako slika pruza emociju
pjesme svom Ccitatelju i kako je ta njezina funkcija jedna od najvaznijih (1947:
22). U knjizevnopovijesnom smislu naglasava razliku izmedu tradicionalne
i moderne pjesnicke slike pri ¢emu u tradicionalnu uvrstava anticku grcku i
rimsku te renesansnu poeziju (1947: 72). U trazenjima razlike pita se o izvoru
nastanka odredenih slika te preko Jungovih psihoanaliti¢kih razmatranja dolazi
do slike sazdane na arhetipu (1947: 103).

Jan Mukarovsky u radu ,,Semantika pjesnicke slike“ (1999: 121-130) suceljava
dva jezi¢na modusa, a to su pjesnicki i obavijesni jezik. Pritom, obavijesni
jezik odlikuje se odnosom izabranih elemenata koji se definiraju u mjeru
jezika prema stvarnosti, dok se pjesnicki jezik definira unutarnjim relacijama
vlastitih elemenata. Formulama izrazeno, obavijesni jezik slijedi relaciju
jezik > stvarnost, a poetski stvarnost - jezik. Odnos slikovnog i neslikovnog
pojavljuje se kao conditio sine qua non svake jezi¢ne tvorbe. Temeljni elementi
detektiranja slikovnosti nekog iskaza pripadaju ritmu, efoniji i figurativnosti
jezika i predstavljaju vanjske naznake poeti¢nosti koje imaju uzrok da se svako
poetsko imenovanje u njegovu domasaju smatra slikovnim. Pritom, pjesnicko
imenovanje kao slikovno i doslovno imenovanje ¢vrsta su dijalekticka antinomija
koja djeluje prilikom svakog imenovanja, dok se u trenutku izbora imenovanja
postavlja ravnoteza dvaju znacenjskih polova; onog slikovnog i onog doslovnog
znacenja. Tako na najopcenitijoj razini mozemo razlikovati neuobicajenu i
konvencionalnu pjesnicku sliku vodeni takovrsnom ravnotezom.

U spomenutom Suti¢evu zborniku (1978) postoji uvodni tekst o osnovama
istrazivanja pjesnicke slike i viSe studija razli¢ite provenijencije; od onih
knjizevnoteorijskih i poetoloskih preko filozofskih do stilistickih. Sumirat ¢emo
uvodni tekst koji je napisao urednik Miroslav Suti¢ (1978: 7-18) i odredene ideje
iz studija koje smatramo bitnima za nase istrazivanje.

Dakle, Suti¢ (1978: 7-18) govori kako je pjesnicka slika specifi¢an oblik slike
¢iji je temeljni preduvjet opstojnosti zanrovska podjela knjizevnosti. Zatim
istice temeljnu dihotomiju proucavanja same slike, a ta je da se ona proucava
kao oblik duha ili svijesti i jezi¢ni oblik. U obliku duha ili svijesti navodi ideju,
imaginaciju, osjetilni element u dozivljajnom procesu i misljenje u pojmovima
ili slikama. Odnos slike i pojma razlaze kao odnos jezi¢nog i duhovnog
elementa u pjesnickoj slici koja opcenitost imaginacije ¢ini konkretnijom.
Tako se iz navedenih spoznaja razvila prva klasifikacija pjesnickih slika vodena
kriterijima psihologisticke estetike. To je tradicionalna podjela pjesnickih slika
na vizualnu, auditivnu, olfaktivnu, gustativnu i taktilnu koja se obilato koristi u
pedagoskoj paradigmi knjizevnosti. Neki jo§ pridodaju kinesteticku, organsku
i sinestezijsku sliku. Ta podjela nije naisla na neki znacajniji domet u $irim
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knjizevnoteorijskim krugovima jer, kako objasnjava Suti¢ (1978: 12), odvaja
duhovni kontekst od jezi¢nog oblika i time obraca paznju isklju¢ivo na njezinu
prirodu u vidu pjesnicke funkcije i znacenja. U raspravi izmedu duhovnog i
jezi¢nog pola definiranja pjesnicke slike pojavili su se slozeni argumenti jedne
i druge strane. Glede duhovnih razmatranja pojavila se teza o prejezic¢nosti i
nadjezi¢nosti slike dok je jezik njezin puki materijal izgradnje, dok se u jezicnom
pogledu stvorila teza o slici koju izgraduje jezik, a ona postoji kao jezi¢ni, tj.
diskursni efekt imaginacije i apstrakcije. Nadalje, Suti¢ sumira kako sliku moze
¢initi jedan rije¢, jedna fraza, jedna recenica, cjelina pjesme i neke vrste rijeci
te kako semanticka dimenzija tih elemenata tvori dvije temeljne vrste slika, a
to su doslovna i figurativna slika pri ¢emu je doslovna osnovna pjesnicka slika,
a figurativna realizirana nekom stilskom figurom medu kojima nalazimo one
vazne kao $to su metafora i simbol, a pripajamo im i kategorije arhetipa i znaka.
Simbolom se smatra slika-ideja, a arhetipom modus psihicke funkcije, arhetipske
pojave, arhetipske teme, arhetipske situacije i arhetipske karakteristike. Kako
se u arhetipskoj kritici slika povezivala s pjesmom i poezijom (autorskom ili
op¢enito) u cjelini, pojavila se potreba ispitivanja brojnih tekstova nekog autora
kako bi se donijeli valjani zakljucci.

U strukturnoj realizaciji pjesnickih slika na lingvostilistickoj osi receno je
kako se one nalaze na leksickoj, sintaktickoj (sintagmatskoj i sentencijalnoj)
i tekstualnoj razini, a semanticki se realiziraju kao doslovna i figurativna. U
tim tvrdnjama postoje neke singularnosti. Jako je upitna leksicka razina, o
¢emu ¢emo raspravljati u poglavlju o stilistickom modelu, a termini doslovna
i figurativna odnose se na vrlo pojednostavljenu semanticku analizu jezi¢nog
materijala, no kako slijedimo jo$ uvijek neprevladanu staru Jakobsonovu tezu
o pjesmi kao metafori, odbacujemo pojam doslovne slike. Nadalje, realizacijske
varijante slike kao metafore, simbola, arhetipa i znaka nose neke neskladnosti
glede retoricke i poeticke tocke definiranja. U retorickom smislu brojne se figure
mogu pripisati izgradnji pjesnickih slika (osim metafora, epiteti i usporedbi npr.
gradacija i hiperbola), a poeticki gledano svaka navedena figura moze prijeci iz
stilskog ili ¢ak stilotvornog konstituensa u poeticki modus dicendi, a arhetip i
znak suviSe su Siroki pojmovi kako bi se njima dovoljno jasno mogla usustaviti
priroda slike kao jezi¢no-stilskog entiteta.

Refleksija je primarno filozofski i fizikalni pojam. Izlu¢ujemo njegovo
filozofsko znacenje:

usporedujuce, provjeravaju¢e naknadno promisljanje izravno zamije-
¢enoga osjetilnoga sadrzaja. U uzem smislu refleksija je povratak duha
samomu sebi nakon ¢ina spoznaje, ¢ime se omogucuje prihvacanje
spoznatoga, i to tako $to spoznavajuce i spoznato stoje u odnosu
medusobnoga impliciranja: dok u prvom ¢inu zamjedbe, koji je izravno
osjetilno zamjecivanje, spoznavajudi duh izlazi van iz sebe, u drugom ¢inu
spoznaje, refleksiji, duh se vra¢a natrag samomu sebi skupa s pohranjenim
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osjetilnim materijalom koji u obliku predodzbe postaje »predmetom«
misljenja i onim $to suuvjetuje misljenje kao takvo (cit. po Hrvatska
enciklopedija (2010: 345)).

Taj se pojam nije kanonizirao u knjizevnoj teoriji i kritici kada je poezija
u pitanju. Pojavljuje se u prozi i definira kao iskazni entitet koji je asertoran
ili tvrdeci, te referencijalan, te koji ne pledira na istinitost i logicnost (Nemec
1988: 45). U teoriji knjizevnosti pocesto se spominje misaono ili refleksivno
pjesnistvo, no pojam misli i refleksije se ne obraduje. Ponekad se u starijoj kritici
uzgredno pisalo o misaonosti i emocionalnosti pjesnika ili lirskog subjekta, a da
se te kategorije i njihove sveprozimajuce silnice nisu objasnjavale (Donat 1970,
Cvitan 1971).

Milivoj Solar u Teoriji knjizevnosti (1995: 76) uvodi razliku misaone
(refleksivne) i osje¢ajne (emotivne) lirike i 0 navedenim odnosima ovako pise:

(...) iako se ta podjela moze tesko primijeniti, ona ipak upozorava kako
je lirska poezija upravljena prema izrazavanju ljudske unutrasnjosti, a
misao i osjecaj ¢ine dvije manifestacije osobnog iskustva. Pri tome treba
napomenuti da se u pravom lirskom izrazu misao i osjecaj tesko mogu
odijeliti, i da misaona lirika nema mnogo toga zajednickog s misljenjem
u smislu filozofskog odnosno znanstvenog misljenja. Dok misljenje u
filozofiji i znanosti tezi da potpuno savlada i obradi zadani predmet,
misaona lirika tezi iznoSenju cjelovita misaonog iskustva svijeta i zZivota; ona
tezi misaonom odnosu prema cjelini iskustva, a ne prema analizi i sintezi
odredenih misaonih predmeta, odnosno prema rjesenju nekih zadataka.

U ovom paragrafu Solar iznosi nekoliko zanimljivih tvrdnji. Prva se tice
definiranja misli i osjecaja, druga o nedjeljivosti misaonog i osje¢ajnog signala
u lirskoj pjesmi, a treca o razlikovanju misljenja u filozofiji i znanosti te poeziji.
TIako su definicije misli i osje¢aja primarno u znanstvenoj ingerenciji filozofije
i psihologije, u teoriji knjizevnosti mogu dolaziti kao operabilno primjenjivi
entiteti. One bi, s nekim nestru¢nim esejistickim odmakom, vise predstavljale
oblikovnu nit osobnog iskustva nego njegovu manifestaciju. Njihova podjela
u lirici ne moze se izluciti na apstraktnoj razini njihova bivanja, no u tekstu
mozemo pronaci iskaze koji bi njima odgovarali. Emocija bi se mogla izluciti
tonom koji je u ingerenciji autora, ¢itatelja i govorne izvedbe premda postoje
i slucajevi njegova podstilskog uoblicenja® retorickih i izrazajnih komponenti
ovisno o njihovoj fonici i semantici. Misaoni iskaz proizlazi iz svojstvene
semantike, takoder ga mozemo povezati za ton mada ne nuzno. Pitanje cjeline

Na ovoj zanimljivoj ideji zahvaljujem Jeleni Jovanovi¢ Simi¢ koju mi je natuknula na jednom
neobveznom druZenju.
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iskustva u misaonoj je lirici potaknuto tezama o univerzalizaciji partikularnosti
$to se moze prihvatiti kao opcenita teza vezana za liriku i knjizevnost kao
manifestaciju ljudskog iskustva. Ogradujemo se od strozih filozofijskih analiza
navedene problematike.

Preciznije ustanovljenje refleksije, premda ne izricito, ucinila je i Olga
Freidenberg (1984: 17) govoreci o razlici slike i pojma. Sliku je stavila u ingerenciju
predmetnog (osjetilnog) misljenja, a pojam u ingerenciju apstraktnog misljenja.
Dosljednim razvojem tih teza mozemo prosiri entitet pojma prema entitetu
refleksije.

Na razlici slike i pojma Ante Stamac (1977) strukturirao je podjelu hrvatskog
pjesnistva 50-ih i 60-ih godina na slikovno i pojmovno ovisno o predominaciji
slikovnog i pojmovnog misljenja. U razlikovanju slike i pojma, tj. refleksije,
govori kako je stvaralastvo vezano za sliku povezano sa stvarnos¢u koja prethodi
umjetnickoj obradi, dok se u refleksiji stvarnost osamostaljuje od zbilje i postaje
predmetom umjetnicke obrade (1977: 133). Njegova se razrada naslanja na
Cassirerovu trijadnu podjelu o razvoju jezika kroz osjetilne, opazajne i logicke
misli (Mijatovi¢ u: Vukovi¢ 2010: 100).

Refleksija je u ovom slucaju izjednaciva s misli ili pojmovnim misljenjem, no
mogli bismo je tehnicki definirati kao ,,pojmovnim predoc¢avanje predmetnog
svijeta u pjesmi“. Ona se postavlja kao izvjesni antipod, ali i sukreator pjesnickog
diskursa, i u ovoj je raspravi promatramo kao tip poetskog iskaza koji, zajedno
s pjesnickom slikom, ¢ini temelj poetske grade.

4, Pjesnicka slika i refleksija kao nastavni sadrzaji

U ovom ¢emo paragrafu prikazati metodicku prilagodbu pjesnicke slike i
refleksije kao nastavnih sadrzaja. Ona se tice njihove definicije, jezi¢no-stilske
realizacije, prepoznavanja te analize i interpretacije na primjerima pjesama.

Definicija pjesnicke slike glasila bi kako je ona ,o0sjetilno predocavanje
covjeka i svijeta u pjesmi“. Pod pojmom ,,0sjetilno” podrazumijevamo vizualno
i akusticko, dok se druga osjetila mogu tematizirati u poja$njavanju figure
sinestezije. MoZe se ostvariti u jednoj sintagmi, polustihu, stihu, strofi ili cijeloj
pjesmi. Gradi se iz metafore, usporedbe ili epiteta. Pojavljuje se kao najvazniji
funkcionalni dio opisa u pjesmi.

Kao paradigmatski pjesnicki tekst za njezinu razradu uzimamo Pjesmu nad
Pjesmama (1978: 9-45). Navest c¢emo neke ulomke i analizirati je.

Dragi mi je moj struc¢ak smirne
Sto mi medu grudima pociva.
Dragi mi je moj grozd ciprov

U vrtovima engedskim.
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Sto je jabuka medu sumskim stablima
To je dragi moj medu mladic¢ima.

U prvoj je strofi prisutna razvedena vizualna pjesnicka slika koja se grana na
dvije sintagme (,,struc¢ak smirne, grozd ciprov / u vrtovima engedskim®) i stih
(»$to mi medu grudima pociva®). Te su slike opis ljepote Zaruc¢nika i gradene su
metaforom. U drugoj strofi postoji razvedena metafora iz koje se gradi pjesnicka
slika kontrastiranjem motiva jabuke i Sumskog stabla koji su konotirani kao
lijepo i obi¢no (ruzno). Takoder, njome se prikazuje ljepota Zaru¢nika.

Refleksija je ,,misaono predocavanje ¢ovjeka i svijeta u pjesmi‘. Pojavljuje
se kao stih, ali najcesce vise stihova, strofa ili cijela pjesma. Gradi se najcesce iz
metafore, a negdje nalazimo primjere alegorije, paradoksa, hiperbole i ironije.
Njome se pjesnicki jezik intelektualizira i najéesce dotice ideja pjesme ili autorov
svjetonazor. Autorova refleksija o sebi samom naziva se samorefleksijom, a ona o
¢ovjeku i svijetu opcenito refleksijom. Katkad moze biti i izgradena od pjesnickih
slika, pa je nazivamo ,slikovitom refleksijom“ Oslikovljenje refleksivnog
poetskog govora sluzi njegovoj estetizaciji ili znacenjskom usloznjavanju.

Na primjerima pjesama Dobrise Cesari¢a ,,Zeljeznicom® (1996: 14), Slavka
Mihaliéa ,,Metamorfoza“ (u: Pavleti¢ 1971: 602), Jure Kastelana ,Tvrdava
koja se ne predaje“ (2000: 45) i ulomka pjesme Silvija Strahimira Kranjcevica
»Gospodskom Kastoru® (u Pavleti¢ 1971: 304) analizirat ¢emo pjesnicku
refleksiju.

ZELJEZNICOM

Telegrafski stup, telegrafski stup,
I smrznuto polje,
I pogled zasicen i tup
I Zivot bez volje.

Mijenjaju se krajevi i postaje,
Ali tuga, tuga ostaje.
Nosim je od stanice do stanice,
Nosim je od granice do granice.

Osje¢am da sam ko kotac vagona,
Koji Sila vazda u daljinu nosi
I pokrece,
Ali on se vjec¢no oko svoje osi
Okrece, okrece,
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Naslovni leksem ove je pjesme ,Zeljeznica“ koji se u simbolickom kodu
tumaci kao zivot, tj. njegova prolaznost. Idejnotematska os u ovoj pjesmi sadrzi
subjektovu svijest o prolaznosti Zivota i osjecaj golema besmisla zbog tog usuda.
Samorefleksija je prisutna u trecoj strofi gdje se usporednim dijelom (,,ko kota¢
vagona“), personificiranim entitetom (,,Sila“), metaforickim predocenjem
kretanja u prostorvremenu (,...vazda u daljinu nosi / i pokrece) i kontrastiranim
motivom vrtnje oko svoje osi (,,Ali on se vje¢no oko svoje osi / okrece, okrece®)
govori o neskladu ljudskog progresivnog plova prostorvremenom u zivotu u
kojemu odredene ljudske zadanosti onemogucavaju navedeno.

METAMORFOZA

Htio bih znati odakle
dolazi ova praznina, tako
da se pretvaram u neko prozirno jezero, kome
mozete vidjeti dno, ali bez riba.

Ali bez $koljaka, rakova, bez
podvodnog raslinstva koje barem
taji neko ime, a ja sam danas
bezimen. Cak me pomalo nema.

Tako, govore¢i o praznini, pomicem
vodu u jezeru, ona
razbacuje pijesak i neke sitne Cestice prilegle
po dnu. Meni se smucuje.

Idem ulicama spustene glave poput
nekog drugog jezera, tamnog prije svega, zatim
i otrovnog; i ne govorimo o tim
ogavnim bi¢ima koja puzu po dnu, tako
da sada sam sebi zaudaram.

U navedenoj pjesmi autor pruza uvid u vlastiti egzistencijalni besmisao
govoredi pritom i programatski o vlastitoj poetici egzistencijalizma. Taj je
besmisao predocen pjesnickim slikama jezera od kojeg je jedno prozirno,
ali osiromaseno podvodnim zivotom (... mozete vidjeti dno, ali bez riba.
/I Ali bez $koljaka, rakova, bez / podvodnog raslinstva...“), a drugo tamno i
otrovno. Taj slikovito predoceni motiv srediste je razvedene slikovite refleksije o
spomenutom egzistencijalnom besmislu. Ona je izvedena slozenom metaforom
u kojoj dominira spomenuto duhovno osiromasenje (projicirano sa slike jezera
u subjektov unutarnji svijet), destabilizacija subjekta (,,Tako, govore¢i o praznini,
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pomicem / vodu u jezeru, ona / razbacuje pijesak i neke sitne Cestice / prilegle
po dnu. Meni se smucuje.“) i prisila na postojanje u egzistencijalnom besmislu
(»Idem ulicama spustene glave ... / (...) i ne govorimo o tim / ogavnim bi¢ima
koja puzu po dnu, tako / da sada sam sebi zaudaram.“). Osim metafore, postoji
i paradoks (,Cak me i pomalo nema.) koji je takoder sastavni dio refleksije i
koji semanticki najintenzivnije signalizira egzistencijalni besmisao i poetiku.

TVRDAVA KOJA SE NE PREDAJE

Ja sam tvrdava sa jedinom zastavom srca.
Nevidljivi bedemi sazidani od rana.
Uspavankom
odolijevam najezdama.

Preobrazen u oklopu sna.

Na svim kulama bdiju izvidnice, a na obali skrivene
brodice od trske i tamarisa.

Vjetrokazi gledaju gvozdene daleke vojske gdje bruse strelice,
uljem mazu bedra i miSice i propinju se na zlim konjima
od kositra i vatre.

Mostovi su dignuti i neodoljiva brzica
brani prilazi.

A u svitanju nestaje mjesec i javlja se nepomuceno sunce.
Ja sam tvrdava sa jedinom zastavom srca.
Tvrdava koja se ne predaje.

Ne predaju se mrtvi oslobodeni svojih ¢ula.

Ne predaju se munje u brzom letu.

Ne predaju se zivi sa draguljima ociju.

Utvrde se predaju, ali ne ove od sna.

Same se daju i same otimaju.

Ja sam tvrdava sa jedinom zastavom srca.

U ovoj pjesmi lirski se subjekt objektivira u entitet tvrdava koji metaforicki
predocava poetskom sintagmom ,,tvrdava s jedinom zastavom srca“ i poetskom
reCenicom ,tvrdava koja se ne predaje“. Time se legitimira kao subjekt s
naglasenom osjecajnoscu $to mozemo iscitati iz slikovite metafore ,,zastava srca®.
Tijekom cijele pjesme autor izvodi slikovitu refleksiju koja se grana u personalni
(samorefleskivni) i impersonalni dio. U personalnom dijelu, osim spomenute
osjecajnosti, subjekt govori o svojoj ranjivosti i bolecivosti (,,nevidljivi bedemi
sazidani od rana®), njeznosti (,uspavankom / odlijevam najezdama®), sanjivosti
(»preobrazen u oklopu sna“), samozastiti (,na svim kulama bdiju izvidnice®),
mogucoj invaziji vanjskog svijeta na njegovu unutrasnjost (,,gvozdene daleke
vojske, propinju se na / (...) / propinju se na zlim konjima / od kositra i vatre®)
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i stabilnosti (,,a u svitanju nestaje mjesec i javlja se nepomuceno sunce®). U
impersonalnom dijelu javlja se refleksija o ¢vrstociiizdrzljivosti vezana za svijet
mrtvih (,,ne predaju se mrtvi oslobodeni svojih ¢ula), prirodni svijet (ne predaju
se munje u brzom letu®) i neke Zive (,ne predaju se zivi s draguljima ociju®).
Snazna emocionalnost lirskog subjekta i semanticka postava podcrtanih leksema
u poetskim sintagmama (,,bedemi sazidani od rana, oklop sna, gvozdene daleke
vojske, munje u brzom letu, dragulji ociju®) daju pjesmi hiperbolicki znacaj.

GOSPODSKOM KASTORU

(..)
I kad su ljuske pale sa vaseg slijepoga vida,
Zeljeli nijeste pogledat u zrak;
Prvi vam korak bjese da svojoj gospodi bajnoj
Laznete skromno gospodsku petu.

Zlatna metoda! Cjelovom tijem shvatiste Zivot!
Meka vas ruka uze na krilo;
Cijela obitelj, odli¢na kuca i ekselenca
U vas je slavne vidjela dare.

Kad vas je koji maj¢in miljenik razmicen nesto
Obijesnim prstom §¢epo za uho,
Vi ste mu odmah, psi¢u vanredni, gotovo, njezno,
Pruzili drugo, repi¢ podvinuv!

(...)

U navedenoj pjesmi Kranjcevi¢ iznosi refleksiju o malogradaninu kojeg
ironijski reducira u psa kojeg naziva Gospodskim Kastorom (ironijsko
preoznacavanje i znacenjsko snizavanje, tj. litotiziranje grckog mitoloskog
simbola). U izdvojenom dijelu pjesme kroz ironijsku refleksiju (koja se proteze
cijelom pjesmom) postoje metafore kojima se govori o dodvoravanju (,,laznete
skromno gospodsku petu®), stjecanju lazne moci u elitnoj klasi (,,cijela obitelj,
odli¢na kuca i ekscelenca / u vas je slavne vidjela dare®) i oportunizmu kao modo
vivendi (,,vi ste mu odmah, psi¢u vanredni, gotovo, njezno, / pruzili drugo -
repi¢ podvinuv!“).
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Nastavni listi¢ koji sluzi kao kontrolni zadatak provjere prepoznavanje
pjesnicke slike i refleksije na primjerima stihova primjer je dobre nastavne
prakse.’

Odpredi je li rije¢ o pjesnickoj
slici ili refleksiji u zadanom
primjeru i upisi odgovor u
desni stupac!

ODGOVOR

»1za ovog naseg bijelog sunca /
nema drugog sunca.
(M. Cudina)

»Olovne i teske snove snivaju
/ oblaci na tamnim gorskim
stranama“ (A. G. Matos)

,U travi se zute cvjetovi®
(V. Vidri¢)

»Rat je mio onima / koji ga
iskusili nisu® (Pindar)

»Istok postade ko limun zelen®
(V. Parun)

»Zvijezda da mi je biti / i Zivjet
kao zvijezda“ (J. Pupaci¢)

»Prijeko su seljacka polja
daleka, / tamo sred korova
mak se Zari“ (D. Domjani¢)

»Moje ime je Muhamed, / moj
zavicaj zarki Jemen. / Iz onog
sam roda, Azra, / koji umiru
kad ljube.“ (H. Heine)

»Gledao sam te sino¢. U snu.
Tuzan. Mrtvu.“ (A. G. Matos)

»Pjesnici su cudenje u svijetu.”
(A. B. Simi¢)

3

Kako sam $kolske godine 2020. / 2021. godine radio u XV. gimnaziji u Zagrebu kao nastavnik
hrvatskog jezika, ovim sam listi¢em provjerio znanje nastavnih jedinica analize pjesni¢kog
teksta, ponavljanja i sistematizacije. Zahvaljujem ucenicima tadasnjih prvih razreda (1.c, 1. d,
I.e, 1. g, 1. h) na plodnoj suradnji i dinami¢nom radu.
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5. Zakljucak

U ovom smo radu pokusali pojasniti pjesnic¢ku sliku kao vaznu kategoriju
pjesnicke teorije i refleksiju kao relativno novu kategoriju. Nakon razmatranja
i kritike metodickih, priru¢nickih i udzbenickih izvora, razjasnili smo te dvije
kategorije na teorijskoj razini. S obzirom da je njihovo definiranje i razrada
izrazito viSeslojno, odlu¢ili smo na ove izvore koji su najblizi metodickoj
paradigmi kao i za one stilisticke koji pripadaju nasoj ekspertizi. Nakon toga,
slozenost teorijskog eksursa metodicki smo prilagodili kroz definicije, primjere
tekstova za analizu i interpretaciju i nastavni listi¢ kao kontrolni zadatak. Vazno
je naglasiti unutarpredmetnu integraciju nastavnih sadrzaja pjesnicke slike i
refleksije s nastavnim sadrzajem stilskih figura kao i interpretacije lirske poezije.
Predmnijevamo kako ce te kategorije postati transparentnije u nastavnoj praksi
i kako ce se njihova analiza i interpretacija primjenjivati. Osim $to su bitne za
stilsku analizu pjesnickog teksta, izdvajam refleksiju kao vaznu kategoriju za
tumacenje i poetika odredenih pjesnika.
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Poetic Image and Reflection in
Secondary School Literature Education

In this paper, we deal with the concept of
poetic imagery and reflection in high school
literature classes. We analyze their definitions
and treatment in methodological, manual
and textbook literature, and present an
approximation of their scope and criticism. In
accordance with the latest research on poetic
image and reflection in the field of stylistics, we
offer methodically adapted definitions for high
school literature classes, their exemplification,
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Summary

examples of texts suitable for their analysis,
and a worksheet for testing the ability to detect
these differences in the verses of individual
poems. The theoretical-methodological basis
of this paper relies on poetic, theoretical and
pedagogical stylistics and the methodology in
teaching literature.

KEY WORDS: poetic image, poetic reflection,
secondary school literature education, stylistics,
methodology, model
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Pristup svjetskoj knjizevnosti u srednjoskolskim ¢itankama na
primjeru Cervantesova romana Don Quijote

Zlatna Jeli¢ U radu se analizira ista tematska jedinica (ulomak
Gimnazija Sisak, Osnovna $kola iz romana Bistri vitez Don Quijote od Manche
Ivana Kukuljeviéa Sisak $panjolskoga pripovjedaca Miguela de Cervantesa

Saavedre) u trima Cditankama odabranih
UDK: 82(075.3) * 821.134.2.09 izdavackih kuca: Alfa, Skolska knjigu iPTOfil Klett.
Izvorni znanstveni rad Komparativnim pristupom Zele se otkriti sli¢cnosti
Primljeno: 11. 7. 2022. i razlike u obradi ulomka, strukturi nastavne
Prihvaceno: 20. 3. 2023. jedinice i metodi¢kom pristupu klasiku svjetske

knjizevnosti, a fokus je osobito na razlikama
izmedu starog srednjoskolskog programa
(odnosno nastavnih programa za gimnazije i
strukovne $kole iz 1996. godine) i obrazovne
reforme Skole za Zivot (tj. kurikula za gimnazije
i strukovne $kole) iz 2019. godine. Cilj je
istraZivanja analizirati kako se nastavni programi
i kurikuli reflektiraju u pojedinoj ¢itanci te
ispitati i kriticki ocijeniti pristupe klasiku svjetske
knjizevnosti. Nuzno je dotaknuti se i kulturno-
umjetnickog konteksta nastanka djela, odnosno
renesanse u europskoj knjizevnosti. Iz provedene
analize moze se zakljuditi da se ¢itanke razlikuju
u znacajnoj mjeri.

KLJUCNE RJECL: Cervantesov roman Don Quijote,
metodicki pristup u citankama, renesansa u
europskoj knjiZevnosti.

1. Uvod: novi pristup svjetskoj knjizevnosti u ¢itankama za srednju skolu

Zadnjih se godina u obrazovanju uvelike govori o reformama i potrebi
osuvremenjivanja nastave koja bi trebala pripremiti ucenike za zivot i rad u 21.
stolje¢u. Nastavni programi koji su vrijedili od 1996. do 2019. godine vise se
ne koriste, sada je na snazi kurikulski pristup i njegovi temeljni dokumenti:
kurikuli za osnovne $kole, gimnazije i strukovne $kole, a cjelokupni reformski
proces obuhvacen je nazivom Skola za Zivot. Tako je kurikulski pristup
Hrvatskom jeziku u osnovnoj i srednjoj $koli izmijenio uvrijezenu $kolsku
paradigmu: drugacije se pristupa teoriji i povijesti knjizevnosti, promijenjen
je redoslijed (djelomic¢no i sadrzaj) nastavnih cjelina iz podrudja jezika i
jezi¢nog izrazavanja te su propisani sljedeci elementi vrednovanja: hrvatski
jezik i komunikacija, knjizevnost i stvaralastvo, kultura i mediji. U poucavanju
knjiZevnosti najznacajniju promjenu predstavlja djelomi¢no zanemarivanje
dijakronijske perspektive, to¢nije: umjesto deduktivne metode kada se polazi
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od op¢ih obiljezja knjizevnih epoha koja se onda istrazuju na pojedinim djelima,
krece se od samog djela (ulomaka ili cjelovitog teksta) i na njemu se uocavaju
obiljezja razdoblja (metoda indukcije). Primjerice, umjesto dosadasnjih cjelina
pod nazivima Renesansa i Barok (u knjiZzevnosti) nalazimo tematsku cjelinu O
iluziji i snovima u kojoj se obraduju renesansni roman (Don Quijote) i barokna
drama (Calderonovo djelo Zivot je san).' Prijasnji su ciljevi u srednjoskolskoj
nastavi knjizevnosti bili bazirani na interpretaciji i kontekstualizaciji teksta s
obzirom na knjizevnopovijesne, drustvene i kulturne okolnosti, a Skola za
zivot odreduje konkretne ishode u predmetnim podrucjima (hrvatski jezik i
komunikacija, knjizevnost i stvaralastvo, kultura i mediji) za svaki razred osnovne
i srednje $kole.

2. Metodologija istraZivanja

2.1. Cili

Cilj je istrazivanja analizirati jednu nastavnu jedinicu u trima c¢itankama kako
bi se podrobno prikazale sli¢nosti i razlike izmedu nekadasnjeg metodickog
pristupa (koji je u razredu znacio pretezno frontalni oblik nastave) i novih
metoda poucavanja koje zagovara reforma Skola za zivot (uz pripadajude
c¢itanke i metodicke priru¢nike). Za analizu je odabran Cervantesov roman Don
Quijote kao primjer europskoga renesansnog romana koji se ¢ita kao obavezna
ili izborna lektira u srednjoj skoli.

2.2. Hipoteze

HI: Pristupi Cervantesovu romanu Don Quijote u promatranim citankama
razlikuju se u znacajnoj mjeri zahvaljujuci drugacijim ciljevima nastave, tj.
ishodima poucavanja.

H2: Eksperimentalna (Alfina) ¢itanka ima neke znacajke ,stare“ ¢itanke
(izdanje Skolske knjige) i ,nove Profilove &itanke koja je nastala u sklopu
reformskih procesa Skole za Zivot.

H3: Reformski procesi Skole za zivot (i ishodi poucavanja) koji se o¢ituju u
najnovijoj Profilovoj ¢itanciiz 2019. godine nisu u dovoljnoj mjeri razradeni
(jasni) i prilagodeni ocekivanjima na drzavnoj maturi.

! Radi se o Profilovoj ¢itanci iz 2019. godine (vidjeti literaturu).
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2.3. Definiranje problema

Obrazovanje je siroko podrucje ljudske djelatnosti, iznimno je cesto u fokusu
javnosti i podlozno je stalnim izmjenama, dopunama i procesima vrednovanja i
poboljsanja. U svim je hrvatskim $kolama tijekom 2019. godine zapocela reforma
pod nazivom Skola za Zivot. Opéenito uzevsi, reforma uzima za cilj razvoj
kompetencija potrebnih u 21. stolje¢u tako da se naglasak stavi na rjesavanje
problema i kriticko misljenje te kod u¢enika potaknu kreativnost i inovativnost.?

Kurikulski pristup preporucuje da se u srednjoskolskoj nastavi knjizevnosti
vise ne poucava iz dijakronijske perspektive i modela po kojem se u prvoj polovici
1. razreda ucila teorija knjizevnosti, a zatim knjizevnopovijesna razdoblja (sve
do kraja 4. razreda). Umjesto toga, reprezentativna djela svjetske i domace
knjizevnosti razmjestena su po tematskoj podjeli, pa se u 1. razredu (u nastavnoj
cjelini o antickoj knjizevnosti) viSe ne obraduju Homerovi epovi Ilijada i Odiseja,
nego su predvideni za obradu tek u 3. razredu, u cjelini naslovljenoj Srdzbu
mi, boginjo, pjevaj. U navedenoj su cjelini objedinjeni: anticki, srednjovjekovni,
predrenesansni, hrvatski renesansni i barokni ep.’ Iz navedenog je vidljivo kako
su posve razli¢ite knjizevne epohe i poetike stopljene u cjelinu po kriteriju
knjizevne vrste (epovi). Novi kurikuli zahtijevaju i nove nastavne materijale,
odnosno ¢itanke i metodicke priru¢nike kojima se nastavnici sluze prilikom
poucavanja u razredu.

Uz to treba spomenuti i manje poznati eksperimentalni strukovni kurikul za
srednje $kole, tj. program iz 2013./2014. u kojem redoslijed obrade knjiZevnih
djela takoder nije pratio dijakronijsku perspektivu, ve¢ je pristup bio tematski,
a uz knjizevne tekstove velik je naglasak bio i na neknjizevnim tekstovima
(primjerice: znanstveni i strucni ¢lanci, izvje$ca i zapisnici, projekti i sl.) kako
bi se ucenici strukovnih $kola upoznali s onim §to ¢e im u buducnosti trebati.*
Taj model rada nije dugo opstao buduci da je ve¢ 2019. godine zazivio program
Skole za Zivot, pa je tesko procijeniti njegovu uspjesnost, ali moze se zakljuciti da
je na odredeni nacin najavio novi pristup poucavanju knjizevnosti zahvaljujuci
tematskom pristupu i dokidanju dijakronije.

Analiza razlicitih pristupa jednoj nastavnoj jedinici predstavlja minijaturni
doprinos prouc¢avanju srednjoskolskih ¢itanki, a slicnosti i razlike u obradi djela

Vige informacija o Skoli za Zivot moZe se proditati na stranicama Ministarstva znanosti i
obrazovanja: https://mzo.gov.hr/vijesti/kurikularna-reforma-skola-za-zivot/2049 (pristupljeno
1.3.2021.)

Radi se o Profilovoj ¢itanci iz 2019. godine (vidjeti literaturu).

Udzbenici i ¢itanke eksperimentalnog programa za srednjoskolsku nastavu Hrvatskoga jezika
nazvani su prema prvim slovima glagoljice: Az (prvi razred), Buki (drugi razred), Vjedi (tre¢i
razred) i Glagolju (Cetvrti razred). Autorice su Snjezana Zrinjan i Natasa Sajko.
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upucuju na promjene metodickih sustava i metoda poucavanja u Hrvatskom
jeziku.

2.4, Metode istrazivanja

U istrazivanju su kori$tene metode deskripcije i komparacije. Usporedeni su
prija$nji nastavni programi i trenutno vazeéi kurikuli nastali u sklopu Skole
za Zivot u kojima su iznesene teorijske postavke obrazovnih programa i
srednjoskolskog poucavanja hrvatskog jezika i knjizevnosti. Problem istrazivanja
bazira se na novijim promjenama u obrazovanju, stoga je fokus na usporedbi
odabranih citanki koje predstavljaju uzorak istrazivanja.

Kriteriji usporedbe za ¢itanke su: godina izdanja, vrsta programa, broj stranica
posvecenih temi, struktura nastavne jedinice (o autoru, o djelu, metodicki
pristup, pristup autoru, pristup djelu, metodic¢ka obrada teksta, drustveno-
povijesni kontekst i uklapanje u cjelinu renesanse), aktualizacija teme, slike uz
tekst te posebnosti u svakoj ¢itanci. (Vidjeti tablicu u prilogu)

U istrazivanju je obradena i problematika ishoda koji su navedeni u ¢itanci
pisanoj po kurikulskim principima. Na kraju slijedi zakljucak.

2.5. Uzorak

Uzorak istrazivanja predstavljaju tri srednjoskolske ¢itanke.

1. Citanka 2: udzbenik za 2. razred gimnazije (¢itanka Skolske knjige koju
potpisuje skupina autora: Dinka Jurici¢, Miroslav Beker, Majda Beki¢-
Vejzovi¢, Nevenka Kosuti¢-Brozovi¢, Dunja FaliSevac, Lidija Farkas,
Zoran Kravar, Darko Novakovié, Mirko Tomasovié¢, Vinka Perkovié,
Andrea Zlatar i Mirjana Zivny). Objavljena je u Zagrebu 2008. godine.

2. Buki, ¢itanka iz Hrvatskoga jezika za drugi razred cetverogodi$njih
strukovnih $kola. Citanku izdaje Alfa, a potpisuju Natasa Sajko i Snjezana
Zrinjan (objavljena je u Zagrebu 2014. godine).

3. Knjizevnivremeplov 2, ¢itanka za drugi razred gimnazije i ¢etverogodi$njih
strukovnih $kola koju izdaje Profil Klett, a potpisuju Dragica Dujmovi¢
Markusi i Sandra Rossetti-Bazdan (objavljena je u Zagrebu 2020. godine).
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3. Obrada podataka i usporedba citanki
3.1. Nastavni planovi, programi i kurikuli

Nastavni plan i program temeljni su dokumenti u obrazovanju jer odreduju
opseg i dubinu nastavne grade koja se obraduje. Plan odreduje koji su predmeti
zastupljeni u kojem razredu i koliko se sati tjedno poucavaju. Nastavni je program
konkretizacija plana jer odreduje: opseg, dubinu i redoslijed nastavnih sadrzaja
za pojedini predmet. Danas je vaze¢i odgojno-obrazovni dokument kurikul, a
on sluzi za planiranje nastave na nacionalnoj i na nizim obrazovnim razinama.
Kurikul se razlikuje od nastavnoga programa po tome $to proizlazi iz analize
stvarnih Zivotnih potreba, utvrduje se demokratski (¢ak i Sira drustvena zajednica
moze predlagati i prociscavati prijedlog kurikula) te predvida specifi¢ne ishode
razliku od prija$njih zatvorenih i unificiranih programa) (Cindri¢ i dr. 2016:80).

U ovom dijelu istrazivanja usporeduju se prija$nji nastavni programi i
trenutno vazedi kurikuli za Hrvatski jezik nastali u sklopu reforme Skole za
zivot. Nastavni program za Hrvatski jezik za gimnazije i ¢etverogodi$nje srednje
strukovne $kole prije je obuhvacao tri nastavna podrucja: hrvatski jezik, hrvatsku
i svjetsku knjizevnost, jezicno izraZavanje i stvaranje.”> Opce informacije vezane
uz knjizevnost ovako odreduju ciljeve nastave:

Program nastave knjizevnosti nadovezuje se na osnovnoskolske
programske sadrzaje. Na osnovi dostignutih spoznaja, znanja i sposobnosti
u osnovnoj $koli, uspostavljaju se razvijeniji teoretski pristupi knjizevnim
pojavama, koji su se potvrdili u znanosti o knjizevnosti, te povijesno
proucavanje hrvatske i svjetske knjizevnosti.

Najvaznije spoznaje o knjizevnom djelu, njegovu stvaranju, ustrojbi,
recepciji, tumacenju (interpretaciji), ras¢lambi i proucavanju ucenici
stjeCu na reprezentativnim, antologijskim knjizevnim djelima hrvatske
i svjetske knjizevnosti. Uspostavlja se komunikacijski model: pisac -
djelo - primatelj (recipijent). Spoznaje o knjizevnim djelima omogudit ¢e
knjizevnoteoretske i knjizevnopovijesne zakljucke (sinteze). (Ministarstvo
znanosti i obrazovanja. 1996. ,Nastavni plan i program za gimnazije“
dostupan na adresi: http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/
obvezni/hrvatski.pdf, pristupljeno 10. 3. 2021., str. 151)

> Nema razlike izmedu plana za 4 sata Hrvatskog jezika tjedno i plana za 3 sata Hrvatskog jezika

tjedno u 2. razredu srednje $kole (gimnazije i strukovne $kole).
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U drugom razredu srednje $kole bila je predvidena obrade renesanse, a
natuknice (temeljni pojmovi) izgledaju ovako: europska renesansa - renesansa
kao kulturni i knjizevni pokret - odnos prema prirodi i ¢ovjeku - odnos prema
antici — knjiZzevni oblici i znacajke - glavni pisci i djela; hrvatska renesansa i
njezina sredista; Dubrovnik, Split, Hvar, Sibenik, Zadar — odnos prema talijanskoj
renesansi — knjizevni oblici i znacajke — glavni piscii djela. (Ministarstvo znanosti
i obrazovanja. 1996. ,Nastavni plan i program za gimnazije“ dostupan na adresi:
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf,
pristupljeno 10. 3. 2021., 155)

Prvi je na popisu Cervantes i Don Quijote (obraduju se ulomci iz djela).
Takoder nema razlike u programu za gimnazije i strukovne $kole.

Kurikuli u sklopu Skole za Zivot vezani uz Hrvatski jezik podijeljeni su na dva
dokumenta: kurikul za osnovne skole i gimnazije te kurikul za srednje strukovne
$kole. U nastavku su prikazani elementi koji se ne razlikuju u promatranim
kurikulima, a u opisu nastavnog predmeta iskazana je vaznost knjizevnosti:

Ucenici upoznaju knjizevnost kao stvaralacku jezi¢nu djelatnost koja
omogucuje osobitu vrstu spoznaje i zadovoljstva. Citanje i upoznavanje
knjizevnosti hrvatskog naroda, kulturnoga i civilizacijskoga kruga,
ucenicima omogucuje stjecanje knjizevnoga znanja, knjizevne kulture i
kulturnoga identiteta, a ¢itanje knjizevnih tekstova svjetske knjizevnosti
razvijanje kulturne kompetencije i medukulturnoga razumijevanja.
Ucenike se takoder potice na literarno i estetsko ¢itanje knjizevnih tekstova
da bi se razvili u cjelozivotne Citatelje i ljubitelje umjetnosti rijeci. Osobita
je vrijednost ucenja i poucavanja knjizevnosti i stvaralastva razvijanje
maste i estetskih mjerila vrednovanja te dozivljavanje knjizevnosti kao
izvora znanja, iskustva i vrijednosti covjecanstva. (Ministarstvo znanosti
i obrazovanja. 2019. ,Kurikul za hrvatski jezik® dostupan na adresi:
https://skolazazivot.hr/kurikulumi-2/, pristupljeno 20. 3. 2021., str. 6 u
oba kurikula)

Renesansa se po novom kurikulu takoder radi u 2. razredu srednje $kole
(nema razlika izmedu gimnazija i strukovnih $kola), s time da nastavnik sam bira
tekstove za ostvarivanje ishoda prema svojoj stru¢noj procjeni. Cervantesov Don
Quijote na popisu je djela predvidenih za cjelovito ¢itanje ili obradu ulomaka -
dano je na izbor nastavnicima.

3.2. Ciljevi i ishodi poucavanja
Opceniti je i trajni cilj predmeta Hrvatski jezik razvijanje uc¢enikove kompetencije
komunikacije na materinskom jeziku. Taj je cilj u kurikulskom pristupu malo

prosiren i definiran kao svrha predmeta: ,,Svrha je ucenja i poucavanja nastavnog

248



Zlatna Jeli¢  PRISTUP SVJETSKOJ KNJIZEVNOSTI U SREDNJOSKOLSKIM CITANKAMA NA PRIMJERU CERVANTESOVA ROMANA DON QUIJOTE

predmeta Hrvatski jezik osposobljavanje ucenika za jasno, to¢no i prikladno
sporazumijevanje hrvatskim standardnim jezikom, usvajanje znanja o jeziku kao
sustavu, slobodno izrazavanje misli, osjecaja i stavova te spoznavanje vlastitoga,
narodnog i nacionalnog jezi¢no-kulturnog identiteta.“

Svrhu S. Tezak definira kao ,,najvisi, kona¢ni vrh prema kojem putuje, sa
zeljom da ga se dohvati, ucitelj poducavajuci hrvatski jezik.“ (Tezak 1996:31)
Ona se moze svesti na sljedece elemente: spoznavanje biti, osnova i znacajki
hrvatskoga jezika, osvjes¢ivanje potrebe ucenja i njegovanja hrvatskoga jezika te
$to ispravnije kori$tenje knjizevnoga (standardnoga) hrvatskog jezika u govorenju
i pisanju. (Tezak 1996: 31) Stoga se svrha moze ostvariti tek na kraju osnovne ili
srednje $kole. Svrha bi u tom smislu bila nadredena cilju: ,,Ciljeve postavljamo
za svaki predmet u pojedinim obrazovnim odsje¢cima (razredima, tecajevima)
i vrstama nastave (obvezni, izborni, fakultativni, slobodni programi).“ (Tezak
1996:21)

Zadace rasclanjuju cilj na elemente koji se mogu ostvariti tijekom jednog
nastavnog sata, a u tom su se smislu prije uvodenja kurikulskoga pristupa
odredivale: odgojne, obrazovne i funkcionalne zadace sata.” U kurikulskom
pristupu zadace su zamijenjene odgojno-obrazovnim ishodima.

Satovi knjizevnosti trebali bi omoguditi uceniku uspostavljanje novoga
odnosa prema sebi i svijetu, razvijati socijalnu i moralnu svijest, graditi spoznajne
sposobnosti poput: zapazanja, pamcenja, zakljucivanja itd. (Rosandi¢ 1986: 82)

Moze se zakljuciti da su prije kurikulskoga pristupa postojali ciljevi i zadace
sata, a danas vrijede ishodi koje nastavnik treba operacionalizirati za svaki sat.
Time fokus prelazi sa stjecanja znanja na kompetencije koje ¢e ucenici stedi ili
razviti nakon nastavnoga sata.

3.3. Analiza lekcije u citankama

Iz tablice se i$citavaju razlike medu citankama po odredenim elementima.
Citanku Skolske knjige radila je skupina autora (metodi¢ku obradu tekstova
u predrenesansi, humanizmu i europskoj renesansi i hrvatskom baroku
potpisuje Vinka Perkovi¢), dok Alfinu i Profilovu potpisuju samo dvije autorice.
Signifikantno je to $to je odabranoj lekciji u ,staroj“ ¢itanci posvec¢eno osam
stranica, u Alfinoj pet (nesto manje), a u Profilovoj ¢ak trinaest stranica. Velik

dio tih stranica u Profilovoj ¢itanci (njih pet) otpada na knjizevnu kritiku i

Vise se moze procitati u kurikulskim dokumentima dostupnima na stranici: https://skolazazivot.
hr/kurikulumi-2/,pristupljeno 10.4.2023.

Svaki sat ili svaka nastavna jedinica ima tri zadace: obrazovnu koja se odnosi na stjecanje
znanja, odgojnu koja razvija duhovne, moralne i druge vrijednosti, te funkcionalnu koja
izgraduje ucenicke sposobnosti. (Rosandi¢ 1986:79)
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aktualizaciju teme (izdvojen je tekst Nikole Milic¢evi¢a i Unamunov roman o Don
Quijoteu). Kao $to je navedeno u uvodu, umjesto prijasnjeg naziva Renesansa (u
knjizevnosti) ili Renesansa u Europi, novije ¢itanke svrstavaju Don Quijotea pod
tematsku cjelinu Prometeji (u Alfinoj Citanci s obrazlozenjem da se Don Quijote,
kao i Prometej, odvazio na mijenjanje svijeta), dok je u Profilovoj roman Don
Quijote smjesten u nastavnu cjelinu Izmedu stvarnosti i maste. Vjerojatno je tako
zato §to se u romanu sukobljavaju materijalizam i idealizam, ideali i stvarnost, pa
prema tome vitez Don Quijote predstavlja osobu kod koje iluzije i snovi pretezu
nakon §to mu se razum ,,pomutio® uslijed ¢itanja viteskih romana.

U ,staroj“ ¢itanci moze se uociti klasi¢na struktura lekcije: ukratko se saznaje
osnovno o autoru, slijedi uvod u roman i ulomak iz dvadeset druge glave koji
zauzima gotovo pet i pol stranica. Na kraju su pitanja o tekstu razvrstana u
sljede¢e grupe: Razmisli, Protumaci, Prosudi, IstrazZi, Usporedi, Prosiri svoje
znanje. Alfina je ¢itanka na istom tragu, osim $to biljesku o piscu ne daje na
pocetku lekcije, ve¢ na kraju, a tome dodaje i pitanja za sintezu (Ponovimo)
i Stvaralacku radionicu te ulomak naslovljen Opca kultura o Svjetskom danu
knjige i autorskih prava. U toj je ¢itanci predstavljen ulomak iz Osme glave,
a prije toga su odredene i osnovne sastavnice djela: knjizevna vrsta, tema,
kompozicija, ideja i odnosi medu likovima (tj. dihotomija izmedu Don Quijotea
i Sancha Panze). Pitanja nakon ulomka razvrstana su u grupe pod simbolima
glagoljice: prva skupina pitanja tice se razumijevanja teksta, a pitanja iz druge
skupine traze ve¢i angazman u interpretaciji. Don Quijote objasnjen je i kao
uzorak renesansnoga romana. Medutim, u Profilovoj je ¢itanci struktura jedinice
potpuno promijenjena. Gotovo dvije stranice (140. i 141.) prikazuju iskljuc¢ivo
slike uz pokoji pojam vezan uz proucavano djelo ili recenicu o masti opcenito.
One predstavljaju motivaciju za citanje. Slijedi Citava stranica (142.) na kojoj su
pitanja razvrstana u 3 grupe (prije, tijekom i nakon ¢itanja djela) uz prijedloge
za stvaralacko izrazavanje ucenika. Zivotopis Miguela de Cervantesa prikazan
je dvojako: prvo u obliku teksta, a zatim uz sli¢ice i tocke iz njegova zivota u
obliku stripa. Dana su dva ulomka: jedan iz Prve glave i drugi iz Osme glave
(kao i u Alfinoj ¢itanci). Iza prvog ulomka postavljena su samo tri pitanja za
interpretaciju, a iza drugoga Cetiri. Nakon toga slijedi kratak sadrzaj romana i
usporedeni su glavni likovi. Naposljetku je dana knjizevna kritika romana koju
je napisao Nikola Mili¢evi¢ i ulomak iz Unamunova romana, a na str. 153 lekcija
zavr$ava tekstom Bistri vitez Don Quijote u nasemu vremenu u kojem se govori
o znacaju i vaznosti romana.

Kao $to je vidljivo u tablici u prilogu, u ,,staroj“ se ¢itanci Don Quijote navodi
kao vrhunac i sinteza renesansnog romana, s time da se u pitanju pod nazivom
Usporedi navodi kako je renesansno obiljezje njegova lika djelatna vjera u sebe,
svoju snagu, snagu ideala i dobra koje na kraju mora pobijediti. U Alfinoj ¢itanci
jednim je ulomkom Don Quijote objasnjen kao uzorak renesansnoga romana,
a u Profilovoj se renesansa uopce ne spominje, jedino na uvodnoj stranici kao
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informacija kad je djelo nastalo (141. stranica). Na drzavnoj se maturi trazi da
ucenik razumije knjiZzevnopovijesna obiljezja knjizevnih tekstova i razumije
knjizevnopovijesna razdoblja svjetske knjiZevnosti (vremenske odrednice,
predstavnike i poetiku) u kronoloskom slijedu. Postavlja se pitanje: kako ce
to ucenik moci ako ne usvoji Cervantesov roman Don Quijote kao primjer
renesansnoga romana?

Sto se ti¢e likovnih priloga u ¢itankama, u ,,staroj“ i Profilovoj ¢itanci nalazi se
ista Picassova skica Don Quijotea i Sancha Panze, izdvojena kao karakteristican
prikaz suprotnosti izmedu visokog i mrsavog viteza te sitnog i zaobljenog
Stitonose.

U prvoj ¢itanci nema nikakvih okolnosnih informacija, sve je kategorizirano
u ve¢ navedene grupe (Zivotopis, uvod u roman, ulomci i pitanja nakon ¢itanja),
dok su dvije preostale ¢itanke nesto kreativnije: Alfina daje zanimljivosti o
vitezovima, smjernice za Citanje odabranih epizoda romana, adrese nekih
hrvatskih e-knjiznica, dodatak iz op¢e kulture. Profilova ¢itanka daje puno tema
za istrazivanje i komentar iz pozicije suvremenoga citatelja (s podnaslovom:
Biti realan ili zaciniti svijet mastom?). Spominje se i kako je roman proglasen
najve¢im romanom svih vremena u anketi s pocetka 21. stoljeca, a na koncu su i
tri stvaralacka pitanja. U svim je promatranim ¢itankama ponudeno da se opise
vlastita borba s vjetrenjacama - na taj se nacin djelo aktualizira.

Iz analize se moze zakljuciti da ¢itanke u potpunosti odgovaraju metodickim
sustavima za koje su predvidene (prije analiticko-interpretativni sustav, danas
problemsko-stvaralacki i multimedijski): ¢itanka Skolske knjige donosi ¢vrstu
i jasnu strukturu svake lekcije (Zivotopis autora, kratke informacije o djelu ili
uvod u djelo, ulomak i pitanja za analizu nakon citanja), Profilova inzistira
na aktualizaciji teksta uz malo popratnih pitanja (Zivotopis autora u obliku
stripa, ulomci iz djela, pitanja za promisljanje, drugi tekstovi koji govore o
Don Quijoteu), a Alfina dijeli neke znacajke ve¢ navedenih ¢itanki. ,,Stara®
¢itanka Skolske knjige moze djelovati monotono naspram pregrsta slika, boja
i informacija u novoj ¢itanci, ali je u ,,novoj“ Profilovoj ¢itanci medu tolikim
informacijama tesko izdvojiti ono najbitnije (ona ujedno ima i najvise stranica).
Alfina ¢itanka donosi najvaznije informacije o djelu, autoru i renesansnom
romanu uz aktualizaciju i pojmove iz opce kulture.

U citankama se posve jasno vide promjene u pristupima poucavanju i
reformski procesi Skole za Zivot. Citanka Skolske knjige konkretna je i bazirana
na tekstu, bitno je nauciti osnovno o romanu i interpretirati ulomak (u njoj je i
najvise pitanja nakon ¢itanja). Nova Profilova ¢itanka vie nalikuje slikovnici ili
stripu (primjerice: Zivotopis autora prikazan u obliku stripa) i daje na izbor cijeli
niz tekstova, a nastavniku ostaje izbor sto ce i kako raditi. Ona ujedno nudi i
najmanji broj pitanja vezanih uz tekst, pa za detaljniju interpretaciju nastavniku
preostaje da sam smislja pitanja i metode rada na tekstu.
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Budu¢i da je vazno spomenuti knjizevnopovijesni kontekst nastanka djela,
u prilogu je dana metodicka priprema koja uz operacionalizaciju ishoda prema
kurikulskim principima nudi i osvrt na renesansnu poetiku.

3.4. Ishodi nastavne lekcije

Ishodi se mogu pronaci samo u novoj ¢itanci pisanoj po kurikulskim principima.
Ucenicima su ishodi predstavljeni na sljede¢i nacin:

Citajudéi razlicite vrste tekstova, analizirajudi ih, raspravljaju¢i o njima
i usporedujuci ih, usvajat cete odredena znanja, vjestine i stavove,
razvijati kriticko misljenje i izgradivati vlastitu osobnost. Na sljede¢im
su stranicama navedeni najvazniji odgojno-obrazovni ishodi ucenja,
odnosno ono $to trebate znati, razumjeti i biti sposobni uciniti na kraju
drugoga razreda. (Markusi, Rossetti-Bazdan 2020: 324)

Na stranici 325. navedeni su konkretni ishodi povezani uz temu O iluziji i
snovima kojoj pripada i Cervantesov Don Quijote. Zadani su sljedeci ishodi:

Opisujem temu na sadrzajnoj i izraznoj razini, ¢itam i slusam tekstove
razli¢itih funkcionalnih stilova i oblika, analiziram knjiZevni tekst na
sadrzajnoj i izraznoj razini primjenjujuci knjizevnoteorijske pojmove
vezane uz roman i dramske vrste, usporedujem knjizevne tekstove
s obzirom na knjiZevnopovijesni, drustveni i kulturni kontekst,
opisujem knjizevnopovijesno razdoblje u kojem je nastao knjizevni
tekst, prepoznajem obiljezja renesanse i renesansnu poetiku u romanu,
prepoznajem obiljezja baroka i baroknu poetiku u baroknoj drami,
analiziram povezanost knjizevnoga teksta s drugim tekstovima prema
obradi knjizevne teme, uporabi knjizevnih tehnika, zajednickim motivima
i predodzbama s obzirom na drustveni i kulturni kontekst, govorim i
piSem tekstove izlagackoga diskursa, komentiram knjizevni tekst iz pozicije
suvremenoga Citatelja, samostalno kriticki promisljam i vrednujem tekstove
i ideje iznesene u njima, stvaralacki se izrazavam prema vlastitom interesu
potaknut/a tekstom. (Markusi, Rossetti-Bazdan 2020: 325-326)

Kad se poblize promotre ishodi i obrada nastavne jedinice, nije bas jasno
u kojem su oni odnosu, tj. kako ¢e obrada lekcije o Don Quijoteu doprinijeti
ostvarenju ishoda. Prva su tri ishoda vrlo opcenita (opisujem temu na sadrzajnoj
i izraznoj razini, ¢itam i slusam tekstove razlicitih funkcionalnih stilova i oblika,
analiziram tekst primjenjujuci knjizevnoteorijske pojmove vezane uz roman). Ta
se tri cilja ostvaruju ve¢ u osnovnoj $koli kad ucenici odreduju: temu djela, ideju,
karakteriziraju likove, odreduju mjesto i vrijeme radnje, eventualno analiziraju
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stil pisanja i slicno. Treci ishod, primjena knjiZevnoteorijskih pojmova vezanih
uz roman, takoder ne bi trebao biti upitan jer se ocekuje da ¢e ucenici u drugom
razredu srednje $kole bez poteskoca prepoznati roman ili ulomak iz romana.
Medutim, problematican je cetvrti ishod: kako ¢e ucenik usporediti knjizevne
tekstove s obzirom na knjizevnopovijesni kontekst kad je Don Quijote jedino
renesansno djelo koje poznaje, a renesansne znacajke uopce nisu spomenute u
lekciji? Eventualno ga moze usporediti s baroknom dramom Zivot je san. U &itanci
je nametnuto da se usporede dva lika koji pripadaju razlic¢itim epohama (renesansi
i baroku). Tako je na stranici 168., uz obradu Calderonove drame Zivot je san,
postavljen zadatak: ,,Usporedite likove Don Quijotea i Sigismunda s obzirom na
njihov odnos prema svijetu. Navedite situaciju zbog koje su postali takvi i kako
dozivljavaju svijet. Smatrate li da su ljudi poput Don Quijotea i Sigismunda potrebni
u suvremenome svijetu? Obrazlozite svoj odgovor.“ Taj zadatak zapravo nema veze
s knjizevnopovijesnim kontekstom, to je opcenita usporedba i vise aktualizacija
nego kontekstualizacija. U navedenom se zadatku ocekuje i ostvarivanje ishoda
koji trazi analizu povezanosti knjiZzevnog teksta s drugim tekstovima prema:
obradi teme, uporabi knjizevnih tehnika, povezanosti motiva i predodzbi.

Jednako je tako problemati¢no prepoznati renesansnu ili baroknu poetiku
u djelu jer one u citanci nisu oprimjerene, pa ostaje na nastavniku da ucenike
upozna s obiljezjima knjiZzevne epohe.

Posljednja se cetiri ishoda odnose na stvaralacko izrazavanje potaknuto
C¢itanjem odabranih tekstova. Od ucenika se ocekuje da napise tekst izlagackoga
tipa, komentira tekst iz pozicije suvremenog citatelja (konkretno, lekcija o Don
Quijoteu nudi pitanja za promisljanje iz pozicije danasnje publike pa to ne bi
trebalo biti sporno) te samostalno kriticki promislja i vrednuje tekst. Taj je ishod
diskutabilan u smislu da ne postoje smjernice koje bi uc¢enike uputile kako ce
samostalno promisljati i vrednovati tekst (buduci da oni nisu iskusni i zreli ¢itatelji).
Sto mogu o tekstu zakljuéiti osim da im se svida ili ne svida (uz argumentaciju)?
Opet ostaje na nastavniku da s u¢enicima uvjezbava proces kritickoga razmisljanja
ili kreira zadatke koji ¢e ucenicima olaksati takav misaoni proces.

I posljednji je ishod vrlo nejasan (stvaralacki se izraZavam prema vlastitom
interesu potaknut/a tekstom) jer nije precizno odredeno $to ucenik treba
napraviti. Na nastavniku ostaje zadatak operacionalizacije ishoda.

Iz analize ishoda moze se zakljuciti da obrada nastavne lekcije o Don Quijoteu
nije u dovoljnoj mjeri povezana sa zamisljenim ishodima. Od ucenika se oc¢ekuje
kontekstualizacija djela, a renesansne znacajke nisu spomenute u lekciji. Vec¢ina
je ishoda opcenito postavljena i ocekuje se da ih nastavnik operacionalizira (a
pitanja za interpretaciju ima malo). Puno je konkretnija prijasnja Bloomova
taksonomija u kojoj se odredenim glagolima precizira §to ucenik treba znati
ili mo¢i uciniti (primjerice: navesti trajanje renesanse, prepoznati renesansnu
poetiku u djelu, objasniti vrste renesansnih romana, nabrojiti najvaznije
renesansne autore i njihova djela).
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4, Zakljucci

U radu je predstavljena jedna nastavna lekcija (renesansni roman Bistri vitez
Don Quijote od Manche Spanjolskog autora Miguela de Cervantesa Saavedre)
u trima ¢&itankama sljedeéih izdavackih kuéa: Alfa, Skolska knjiga i Profil Klett.
Nastojanje da se otkriju sli¢nosti i razlike u obradi ulomka, strukturi nastavne
jedinice i metodickom pristupu klasiku svjetske knjizevnosti sluzi tome da se
uoce promjene uslijed obrazovne reforme Skole za Zivot (tj. implementacije
kurikula za osnovne $kole, gimnazije i strukovne $kole) iz 2019. godine. Cilj je
istrazivanja bio ispitati kako se nastavni programi i kurikuli o¢ituju u ¢itankama
te vrednovati njihove pristupe klasiku europske knjizevnosti.

Potvrdene su hipoteze istrazivanja. Pristupi Cervantesovu romanu Don
Quijote u promatranim se ¢itankama razlikuju u znacajnoj mjeri zahvaljujuci
drugacijim ciljevima nastave, tj. ishodima poucavanja. Lekcije pripadaju i
razli¢itim metodickim sustavima: dok je prije vrijedio analiticko-interpretativni
sustav, danas se preferira problemsko-stvaralacki i multimedijski (¢itanke to u
velikoj mjeri slijede).

Eksperimentalna (Alfina) ¢itanka ima neke znacajke ,,stare” ¢itanke (izdanje
Skolske knjige) i ,nove“ Profilove ¢itanke koja je pisana po kurikulskim
principima. MozZe se reci da je ona ,prijelaznoga®“ tipa, budu¢i da knjizevne
tekstove ne slaze po dijakronijskom slijedu, ve¢ prema tematskoj podjeli. Ipak,
zadrzava objasnjenje romana kao renesansnoga, §to predstavlja poveznicu sa
,starom” ¢itankom.

Ishodi koje propisuje Skola za Zivot nisu na odgovarajuéi nacin povezani s
gradom koja je predstavljena u ¢itanci: od ucenika se trazi kontekstualizacija
koja nigdje nije oprimjerena. To moze predstavljati problem na ispitima drzavne
mature. Interpretacija je povrsna jer se nudi jako malo pitanja (2-3 pitanja nakon
ulomka).

Jedan od ciljeva Skole za Zivot bio je ,,olaksati situaciju u¢enicima u smislu
da se manje uci napamet, a viSe razvijaju kompetencije i kriticko razmisljanje, no
¢injenica je da ,nova“ ¢itanka ima vise stranica (328) od ,,stare“ (307). Pristup je
»nove“ ¢itanke sli¢niji osnovnoskolskom jer ve¢inu nastavnih cjelina ¢ine ulomci
iz djela povezani zajednickom temom, a tek u zadnjoj nastavnoj cjelini (Knjizevni
vremeplov) nalaze se neke temeljne informacije vezane uz povijest knjizevnosti
i knjizevne epohe (u drugom razredu srednje skole uce se: renesansa, barok,
klasicizam i prosvjetiteljstvo, predromantizam i romantizam).

Vedi broj stranica u ,,novoj“ ¢itanci trebao bi pridonijeti tome da se ucenici
uvjezbaju u kritickom razmisljanju (jer su knjizevnim klasicima pridodani
suvremeniji tekstovi koji predstavljaju pogled ,,suvremenog* ¢itatelja), ali jasno
je da je preduvjet za kriticko razmisljanje poznavanje barem osnovnih ¢injenica
vezanih uz knjiZevnu teoriju i povijest, a to je slaba tocka novoga programa.
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Prijedlog za daljnje istraZivanje bio bi da se u obzir uzmu jos starije ¢itanke
kako bi se dobila Sira slika promjena u poucavanju knjizevnosti. Takoder bi bilo
pozeljno usporediti ¢itanke razli¢itih izdavaca pisane po kurikulskim principima

(nakon uvodenja Skole za Zivot).

Uz sve danas dostupne izvore znanja, medu kojima je ¢itanka za nastavu
Hrvatskoga jezika ipak najvaznije nastavno sredstvo, predmetni nastavnik i dalje
nosi najveci dio odgovornosti jer kvalitetnim radom treba motivirati ucenike,
prikazati im najvaznije informacije i spoznaje o povijesti i teoriji knjizevnosti te
ih potaknuti na promisljanje i stvaralacko izrazavanje.
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The Approach to World Literature in
High School Textbooks Exemplified by
Cervantes’ Novel Don Quixote

The paper analyzes the same thematic
unit (excerpt from the novel The Ingenious
Gentleman Don Quixote of La Mancha by
Spanish author Miguel de Cervantes Saavedra)
in three textbooks from the selected publishing
houses: Alfa, Skolska knjiga and Profil Klett.
The comparative approach seeks to reveal
similarities and differences in paragraph
processing, unit structure and methodological
approach to a classic of world literature, with
a particular focus on the differences between
the old high school curriculum (i.e., curricula
for grammar schools and vocational schools
in 1996) and the educational reform Skola za
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Summary

Zivot (i.e., curricula for grammar schools and
vocational schools) from 2019. The goal of this
research is to analyze how curricula are reflected
in a particular textbook, and to examine and
critically evaluate approaches to a classic work
of world literature. It is necessary to include
the cultural and artistic context of the work,
i.e., the renaissance in European literature.
From the analysis, it can be concluded that the
textbooks differ significantly.

KEY WORDS: Cervantes’ novel Don Quixote,
methodological approach in textbooks,
renaissance in European literature
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Prilog 1. Tablicna usporedba citanki

Obiljezje Citanka Skolske knjige | Alfina ¢itanka Profilova ¢itanka

(»stari“ program) (eksperimentalni (Skola za Zivot)

program)

Autori Skupina autora (Dinka | Natada Sajko, Snjezana | Dragica Dujmovi¢ Markusi,
Citanke, Juricié, Miroslav Zrinjan Sandra Rossetti-Bazdan
mjesto i Beker, Majda Beki¢- Zagreb, 2014. Zagreb, 2020.
vrijeme Vejzovi¢, Nevenka
izdavanja Kosuti¢-Brozovié,

Dunja Falisevac, Lidija

Farkas, Zoran Kravar,

Darko Novakovié,

Mirko Tomasovié,

Vinka Perkovi¢, Andrea

Zlatar i Mirjana Zivny)

Zagreb, 2008.
Vrsta Udzbenik za drugi Buki, ¢itanka iz Citanka za drugi razred
srednjo- razred gimnazije (140 | Hrvatskoga jezika gimnazije i ¢etverogodis$njih
$kolskog sati godiSnje) za drugi razred strukovnih §kola (140 sati
programa Cetverogodisnjih godisnje)

strukovnih $kola
(»eksperimentalni®
program za 105 sati
godisnje)

Broj stranica | 8 5 13

posvecenih

temi

Cjelina RENESANSA PROMETE]I O ILUZIJI I SNOVIMA

unutar koje

se tema

nalazi

Struktura -biljeska o autoru prva | -kratka biljeska o autoru | -uvodna motivacija: slike,

nastavne u obradi teme i djelima nakon ulomka | recenice, pojmovi vezani uz

jedinice: roman, pitanja prije i nakon

pristup ¢itanja

autoru -iz Cervantesova Zivotopisa:
slikovni prikaz zivota i tekst
(prije ulomaka)

Pristup -ulomak iz dvadeset -ulomak iz osme glave: | -ulomci: Prva glava koja prica

djelu/ druge glave: Kako je O Cestitoj sreci koja se o stanju i Zivovanju slavnoga

ulomak Don Quijote oslobodio | junackomu don Quijoteu | viteza Don Quijotea od

mnoge nesretnike koje
su preko volje njihove
vodili onamo kamo oni
sami ne Zele i¢i

-kratak sadrZaj romana
iznesen prije ulomka

dogodila u strahovitoj

i nikada zamisljenoj
prigodi s vietrenjacama i o
drugim sretnim zgodama
Sto su vrijedne da budu
valjano popamcene

-prije ulomka
predstavljen pocetak
radnje

Manche i Osma glava o Cestitoj
sreci, koja se junackome Don
Quijoteu desila u strahovitoj

i nikada zamisljenoj prigodi

s vjetrenjacama, i o drugim
sretnim zgodama, $to su
vrijedne, da budu valjano
popamcene
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Pitanja prije |-pitanja nakon ¢itanja | -pitanja organizirana -tri pitanja nakon prvog
i nakon grupirana: razmisli, u tri grupe (od laksih ulomka, Cetiri nakon drugog
Citanja protumaci, prosudi, prema tezima) (ukupno 7)
istrazi, usporedi, -sveukupno 12 pitanja | -naveden kratak sadrzaj
proé8iri svoje znanje romana
(ukupno 16 pitanja s -pitanja prije teksta razvrstana
potpitanjima) u tri kategorije: prije ¢itanja,
tijekom i nakon ¢itanja
(ponudene su i teme za pisanje:
monolog Don Quijotea,
sazetak poglavlja, preporuka za
Citanje romana...)
Drustveno- | -usporediti renesansni | -Don Quijote kao -roman nije kontekstualiziran
povijesni lik Don Quijotea i uzorak renesansnoga u sklopu renesanse:
kontekst Rabelaisova Gargantuu | romana (objasnjenje renesansni kontekst,
(renesansa) |-renesansa je obradena |slijedi nakon ulomka) | predstavnicii poetika
na samom pocetku obraduju se tek u sedmoj
cjeline, a Don Quijote (posljednjoj) cjelini ¢itanke
je definiran kao sinteza
i vrhunac renesansnog
romana
Aktualizacija | -posljednja dva -objasnjenje pojma -nakon ¢itanja:
teme pitanja nakon ¢itanja: | donkihotizam i prijedlog tema za istrazivanje
Sto ti, mladi Citatelj zadatak da se objasni i komentar iz pozicije
20. stoljeca, nalazis donkihotizam primjerom | suvremenoga Citatelja (Biti
vrijednim u tom iz vlastita Zivota realan ili zaciniti svijet
romanu? Pokusaj -stvaralacka radionica: mastom?)
sebe i svijet oko sebe istraziti koji su -Cervantesov roman u
vidjeti kao jedinstveni | najpoznatiji vitezovi u suvremenoj kulturi: ulomak
svijet donkihotskoga povijesti knjiZzevnosti, iz djela Zivot Don Quijotea i
i sancopanskovskoga. | napisati sastavak na temu | Sancha Miguela de Unamuna
Napisi sastav o tome. | Za ostvarenje ideala valja | (ukazuje na svevremenost)
podnijeti i pokoji poraz, | -Bistri vitez Don Quijote u
nacrtati strip s naslovom | nasemu vremenu: podaci o
Sukob s vjetrenjacama prijevodima i popularnosti djela
Fotografije | Honore Daumier, Gustave Dore, Don Crtez Cervantesa (I. Jurilj),
uz tekst Don Quijote i Sancho | Quijote Picassov Don Quijote i
Panza, Pablo Picasso, Sancho, siluete Don Quijotea i
Don Quijote i Sancho Sancha Panze
Panza
Motivacija | -nema »Prezrio je cio svijet, -dvostruka motivacija: pitanja
prije ¢itanja Strasilom je svijetu bio | prije ¢itanja (mo¢i superjunaka,
teksta I baukom, al je let koju bismo situaciju rijesili
Sretnim znanjem zahvaljujudi njima) i pitanje
dokrajcio: prije ulomka: Da snimate film
Ludo Zivjet, mudro prema poglavljima romana koji
mrijet.“ Cervantes, ste procitali, kako bi izgledao
prijevod Ise uvodni kadar?
Velikanovi¢a i Josipa
Tabaka
Posebnosti u | -nema -op¢a kultura: na dan -prijedlog tema za istraZivanje,

obradi

Cervantesove smrti
(23. travnja) obiljezava
se Svjetski dan knjige i
autorskih prava (...)

Unamunovo tumacenje
ipodaci o prijevodu i
popularnosti (mnogo dodatnih
materijala za rad)
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Prilog 2. Prijedlog metodicke pripreme za nastavni sat (Skola za Zivot)®

Nastavna cjelina: O iluziji i snovima

Nastavna jedinica: Miguel Cervantes de Saavedra, Bistri vitez Don Quijote od
Manche (dvosat)

Odgojno-obrazovni ishodi

B.2.1. Ucenik izrazava svoje misljenje i obrazlaze svoj kriticki stav o knjizevnome
tekstu na temelju Citateljskoga iskustva i znanja o svijetu.

B.2.2. Ucenik interpretira knjizevni tekst i odreduje medusobne odnose
tematskih, Zanrovskih, kompozicijskih i stilskih obiljezja.

Razrada ishoda

- interpretira i razgovara i/ili usmeno raspravlja o razli¢itim interpretacijama
knjizevnoga teksta i objasnjava ih s obzirom na tematska, Zanrovska,
kompozicijska i stilska obiljezja

- primjenjuje osnovne knjizevnoteorijske pojmove vazne za interpretaciju
knjizevnoga teksta

- istrazuje i objadnjava prikazivanje univerzalnih tema u knjizevnim tekstovima
razli¢itih knjiZzevnopovijesnih razdoblja, poetika i kultura

NAPOMENA: Ocekuje se da su ucenici procitali prvih deset poglavlja romana
Miguela de Cervantesa Saavedre Bistri vitez Don Quijote od Manche.

STRUKTURA SATA: UVODNI DIO

1. Motivacija: razgovor o temi (10 minuta)
Nastavnik objasnjava pojmove donkihotizam i izraz boriti se s vjetrenjacama.
Ucenici daju primjere svakodnevnih situacija u kojima se navedeni pojam i
izraz koriste. Uoc¢avaju Don Quijoteovu simboliku i svevremenost.
-metode rada: razgovor, objasnjavanje; oblik rada: frontalni, individualni

SREDISNJI DIO

2. Razumijevanje knjizevnopovijesnog kompleksa i smjestaj djela u prikazani
kompleks (35 minuta)
Nastavnik podsje¢a ucenike na temeljne pojmove renesanse koja je na
prethodnim satovima obradena. Razgovor o renesansnoj poetici i vrstama
romana u renesansi (viteski, pikarski, pastoralni roman). Roman Don Quijote

8 Uz Profilovu ¢itanku iz 2019.godine (vidjeti literaturu).
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kao primjer djela u kojem su obuhvaceni, ali i prevladani renesansni tipovi
romana: uz to $to se radi o viteSkom romanu, on predstavlja i parodiju
vite$koga romana. Zakljucuje se da se radi o prvom modernom europskom
romanu s univerzalnom temom o sukobljavanju pojedinca i drustva (ili
svijeta).

-metode rada: razgovor, pisanje, objasnjavanje; oblik rada: frontalni

. Citanje teksta s razumijevanjem (20 minuta)

Nastavnik ¢ita ulomke iz Prve i Osme glave (str. 144 i 146). Interpretacija
ulomaka uz postavljanje dodatnih pitanja.
-metode rada: ¢itanje (interpretacija), oblik rada: frontalni i individualni

. Diskusija i usporedba likova Don Quijotea i Sancha Panze (10 minuta)

Ucenici proucavaju tablicu u ¢itanci na str. 148. koja ¢e im pomoci u obrani
vlastitih stavova o likovima. Odnos medu likovima iskazuje se trima tvrdnjama
koje nastavnik moze napisati na plocu ili prikazati uz pomo¢ projektora.

Tvrdnje

 Don Quijote ne bi mogao opstati bez Sancha Panze, a Sancho Panza bi opstao
bez Don Quijotea.

» Don Quijote bi mogao opstati bez Sancha Panze, ali Sancho Panza ne bi
opstao bez Don Quijotea.

» Don Quijote i Sancho Panza nadopunjuju jedan drugoga.

Ucenici iskazuju i brane svoje stavove.
-metode rada: ¢itanje i raspravljanje, pisanje; oblik rada: rad u grupama

ZAVRSNI DIO

7.
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Sinteza i stvaralacki zadatak (15 minuta)

Ucenici povezuju procitani tekst sa stvarnim zivotom. Uputa: Odaberite
stvarnu osobu koja za vas predstavlja lik Don Quijotea ili Sancha Panze.
Objasnite njezin/njegov karakter, ponasanje, razmisljanje. Ulenici Citaju svoje
radove i raspravljaju o napisanom.

-metode rada: pisanje; oblik rada: individualizirani
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Pisanje je slozena jezi¢na djelatnost koja
uklju¢uje raznovrsna znanja i vjeStine.
Poucavanje oblikovanju vezanoga teksta
postupan je i dugotrajan proces koji podra-
zumijeva ovladavanje normama hrvatskoga
standardnog jezika. Kao uspjeSan pristup
pri poucavanju oblikovanja vezanoga teksta
preporucuje se procesni ili interakcijski pristup.
Cilj nastave Hrvatskoga jezika jest razviti
ucenike u komunikacijski kompetentne osobe
u svim jezi¢nim djelatnostima i u razli¢itim
komunikacijskim situacijama (Kurikulum
2019). Sustavno poucavanje oblikovanja teksta
zapoclinje u tre¢em razredu osnovne $kole i
traje do kraja srednje $kole. Ucenici u tom
razdoblju postupno ovladavaju oblikovanjem
razli¢itih tekstovnih vrsta. U ovome se radu na
korpusu od 31 sastavka rasclanjuju leksicka i
sintakticka obiljezja pisane proizvodnje u¢enika
petoga razreda. Leksicko bogatstvo opisuje se na
temelju leksicke raznolikosti, leksicke gustoce
te indeksa leksicke slozenosti. Sintakticke
osobitosti utvrduju se na temelju sintakticke
produktivnosti, gramatickoga ustrojstva,
sadrzaja reCenica te indeksa sintakticke
slozenosti. Zbog manjka sli¢nih istrazivanja
rezultate smo usporedili s onima koji se
odnose na obiljezja pisane proizvodnje u¢enika
osmoga razreda (Cesi 2018). Istrazivanjem je
utvrdeno da ucenici petoga razreda pisu leksicki
jednostavnije sastavke nego ucenici osmoga
razreda. I jednim i drugim ucenicima zajednicko
je to §to su im u sastavcima zastupljenije
samoznacnice u odnosu na suznacnice. Rezultati
ocekivano pokazuju da ucenici petoga razreda
oblikuju sintakticki jednostavnije tekstove u
odnosu na ucenike osmoga razreda. Razvijanje
ucdenika u komunikacijski kompetentne osobe
na hrvatskome standardnom jeziku zahtjevna je,
ali moguca misija nastavnoga predmeta Hrvatski
jezik, svih ostalih nastavnih predmeta, kao i svih
sudionika odgojno-obrazovnoga procesa.

KLJUCNE RIECL: hrvatski standardni jezik,
leksicka sloZenost, pisana proizvodnja, sintakticka
sloZenost, vezani tekst.
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1. Uvod

Jedna od glavnih ¢ovjekovih potreba jest potreba za komuniciranjem. Svakom
¢ovjeku svojstven je govor kao primaran oblik komunikacije. Govor se spontano
usvaja bivanjem u odredenoj okolini, nije potreban napor da bi ga se usvojilo.
Nasuprot govoru, postoji i drugi oblik komuniciranja, a rijec je o pisanju. I govor
i pisanje, uz slusanje i ¢itanje, ubrajaju se u temeljne jezicne djelatnosti kojima se
komunikacija ostvaruje'. Da bi odnos govora i pisanja bio jasniji, posluzit ¢emo
se rezultatima $vedskoga projekta o ucestalosti kori$tenja jezi¢nih djelatnosti
u komunikaciji prema kojima ljudi ponajviSe slusaju, zatim govore, potom
Citaju, a tek se onda, znaci ponajmanje, sluze pisanjem (Nikcevi¢-Milkovi¢
2008). I hrvatsko istrazivanje potvrduje da se ljudi u komunikaciji najmanje
koriste pisanjem - samo je 9 % komunikacije pisanim putem (Nikcevic-
Milkovi¢ 2008). Za oblikovanje vezanoga teksta potreban je velik kognitivan
napor?, a uz to na uspje$nost oblikovanja teksta utjecu brojni ¢imbenici.
Sposobnost pisanoga izrazavanja, uz ostale vidove komuniciranja, temelj je
funkcionalnoga suzivota i uspjeha na mnogim radnim mjestima. Usprkos toj
¢injenici, mnogi ucenici, studenti te visokoobrazovani ljudi imaju poteskoca s
pisanim izrazavanjem. To potvrduju brojna istrazivanja ovladanosti hrvatskim
standardnim jezikom u uporabi: Visinko (2007), Visinko (2010), Barbarosa-
Siki¢ i Cesi (2007), Pavli¢evié-Franié¢ i Aladrovi¢ Slovacéek (2007), Alerié¢ (2006),
Aladrovi¢ (2009), Aladrovi¢ Slovacek (2017). Ovdje valja istaknuti istrazivanje
Marijane Cesi (2018) koja je utvrdila da veéina ucenika na kraju obveznoga
obrazovanja nije ovladala oblikovanjem vezanoga teksta’. Glavni cilj nastavnoga
predmeta Hrvatski jezik jest ovladavanje temeljnim jezicnim djelatnostima,
a to znaci osposobljavanje ucenika za stvaranje i govornih i pisanih tekstova
razli¢itih sadrzaja, struktura, namjera i stilova postuju¢i norme hrvatskoga
standardnog jezika (Kurikulum za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne
s$kole i gimnazije u Republici Hrvatskoj 2019). Uz to, u svim se predmetnim

! Zrinka Jelaska jezi¢ne djelatnosti dijeli na jednostavne i slozene. U jednostavne jezi¢ne

djelatnosti spadaju slusanje i ¢itanje (primanje) te govorenje i pisanje (proizvodnja). Slozene
jezi¢ne djelatnosti jesu razgovaranje i dopisivanje (medudjelovanje) te usmeno i pisano
prevodenje (posredovanje) (Jelaska 2005: 128).

Kognitivni napor do kojeg dolazi za vrijeme oblikovanja vezanoga teksta moze se usporediti s
kognitivnim naporom $ahovskoga stru¢njaka usred zahtjevnoga Sahovskog meca (Nik¢éevié-
Milkovi¢ 2008: 189).

Rezultati istrazivanja pokazuju da ucenici nisu u potpunosti ovladali oblikovanjem vezanoga
teksta. Rezultati su ¢ak i zabrinjavajuci u usporedbi s tada vaze¢im propisanim dokumentima
(Nastavni plan i program za osnovnu $kolu 2006; Nacionalni okvirni kurikulum 2011).
»Posebice se to odnosi na realizaciju jezi¢nih komponenti unutarnje diskursne slozenosti,
uskladenost glavne teme sa sporednima, jasnoca i logi¢nost teksta, ali i velik broj sastavaka
napisan razgovornim stilom §to ukazuje na odstupanja od pravopisne i gramati¢ke norme
standardnoga hrvatskoga jezika“ (Cesi 2018: 191-192).
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podru¢jima razvija komunikacijska jezi¢na kompetencija* posredstvom
razlic¢itih jezi¢nih djelatnosti te njihova medudjelovanja (Kurikulum 2019).
Cilj je ovoga rada istraziti obiljezja pisane proizvodnje ucenika petoga razreda
utvrdivanjem leksicke i sintakticke sloZenosti na korpusu od 31 skolske zadace.
Leksicko bogatstvo opisat ¢e se na temelju leksicke raznolikosti, leksicke gustoce
te indeksa leksicke sloZenosti. Sintakticke osobitosti utvrdit ¢e se na temelju
sintakticke produktivnosti, gramatickoga ustrojstva, sadrzaja recenica te indeksa
sintakticke sloZenosti.

2. Jezicna djelatnost pisanje

Pisanje je iznimno sloZena proizvodna jezi¢na djelatnost, odredena ponajvise
kognitivnim i afektivnim ¢imbenicima. Kognitivni ¢imbenici koji utjecu na
proces pisanja jesu: razvojna dob autora, njegova razlicita prethodna ucenja,
stupanj poucljivosti®, jezicne sposobnosti®. Afektivni ¢imbenici koji utjecu

*  Kada govorimo o pojmu komunikacijska kompetencija, treba istaknuti da je Chomsky (1965)

uveo razliku izmedu kompetencije (znanje o jeziku koje posjeduje monolingvalni govornik-
slusatelj) i performanse (stvarne uporabe jezika u konkretnim situacijama). Mnogi su se bavili
definiranjem toga pojma: Widdowson (1983), Canale (1983), Savignon (1983), Tylor (1988),
Bachman (1990), Bachman i Palmer (1996). Prema Zajedni¢kom europskom referentnom okviru
za jezik: ucenje, poucavanje, vrednovanje (ZEROJ) komunikacijska kompetencija definirana
je uuzem smislu, odnosno u smislu jezi¢noga znanja (ne i strategijske kompetencije koju neki
uklju¢uju u definiranje). Komunikacijska kompetencija obuhvaca tri temeljne komponente -
jezi¢nu kompetenciju, sociolingvisticku kompetenciju i pragmaticku kompetenciju. Jezi¢na se
kompetencija odnosi na poznavanje i sposobnost uporabe jezi¢nih izvora pomocu kojih se mogu
oblikovati dobro strukturirane poruke. Sociolingvisticka kompetencija podrazumijeva znanja
i vjestine za funkcionalnu uporabu jezika u drustvenom kontekstu. Pragmaticka kompetencija
obuhvaca diskursnu i funkcionalnu kompetenciju kao i kompetenciju planiranja koja se odnosi
na slaganje poruka u skladu s interakcijskimi transakcijskim shemama (Bagari¢ i Mihaljevi¢
Dijgunovi¢ 2007: 84-93). Dobro je napomenuti i to da se u literaturi pojavljuju varijacije pojma:
jezi¢no umijeée, komunikacijsko umije¢e, komunikacijska jezi¢na sposobnost i sl. (Bagaric i
Mihaljevi¢ Dijgunovi¢ 2007: 91). Jelaska napominje da bi u odabiru naziva prednost trebalo
dati hrvatskom nazivu (npr. komunikacijska sposobnost) (2005: 136). S obzirom na to da je u
Kurikul uvr$ten pojam komunikacijska jezi¢na kompetencija, u glavnini rada rabimo upravo
taj pojam (Kurikulum 2019).

»Djeca iste dobi medusobno se znatno razlikuju u $irini podrudja pribliznoga razvoja, ¢ak
i onda kada su njihove razine samostalne izvedbe podjednake. To zapravo znaci da se djeca
razlikuju u stupnju poudljivosti — neka djeca uz malu pomo¢ sa strane mogu brzo napredovati
u ucenju, dok drugoj ta pomo¢ ne¢e mnogo koristiti“ (Vigotski u Vizek Vidovi¢ i dr. 2003: 58).
»Dakle, sposobnostima se (engl. ability, competence) nazivaju jezi¢ne djelatnosti koje se
(uglavnom) razvijaju spontano, tj. koje se usvajaju. Govorni jezik uspje$no usvajaju sva djeca
svijeta (osim djece koja nemaju neke od nuznih moguénosti kao $to su npr. spomenuta o$tecenja
sluha). Stoga su slusanje i govorenje jezi¢ne sposobnosti. Druge je jezi¢ne djelatnosti ili pojedine
njihove dijelove, odnosno poddjelatnosti, nuzno nauciti i uvjezbavati kako bi se stekle ili razvile.
Njima se ne ovladava spontano, za njih je potreban svjestan napor, posebno osmisljene okolnosti
i trud. Posebno se to odnosi na ¢itanje i pisanje kao drugotne jezi¢ne djelatnosti. Svi ljudi govore,
samo su neki od njih pismeni. Vjestinama se (engl. skills) nazivaju jezi¢ne djelatnosti koje se uce,
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na proces pisanja jesu: autorova slika o samome sebi, stavovi prema pisanju,
svrha pisanja, publika, okolina u kojoj se pise. Pisanje, kao i svaka aktivnost,
zapocinje unutarnjim ili vanjskim podrazajem koji u mozgu aktivira misao.
Misao je temelj pisanja. Pisanje je lancana aktivnost — misao se prenosi u
slova, rijeci, recenice, tekst. ,Fonijska strana jezika prenosi se u grafemsku
(Pavli¢evi¢-Frani¢ 2005: 99). Citanjem napisanoga ponovo se predocuje misao
kojoj se nastoji razumjeti ili otkriti znacenje. Psihologijskim rje¢nikom receno,
pisanje je proces $ifriranja, a Citanje je proces desifriranja s ciljem otkrivanja
znacenja cjeline (Pavlicevi¢-Frani¢ 2005). Pavli¢evi¢-Frani¢ (2005) istice kako
pisanje podrazumijeva i jezi¢no primanje i jezi¢nu proizvodnju te ujedinjuje
fizicku (motoricka, slu$na, vidna) i psihi¢ku aktivnost (kognitivni napor).
Temeljni ostvaraji svakoga jezika jesu govorenje i pisanje. Sporazumijevati se
govorom puno je jednostavnije nego pisanjem. Dok govor spontano usvajamo
i njime cesto komuniciramo, pisanje zahtijeva ucenje i mnogima je izazov.
Razlog tomu jest sam oblik - izraz tih dviju jezi¢nih djelatnosti koji utjece na
razvoj i uspjesnost komunikacije. Govor je dijaloska i multimedijska pojava jer
osim samoga glasa kao prijenosnici poruke tu su jo$ pokreti, geste, mimika,
auditivne vrednote govorenoga jezika (Pavli¢evi¢-Frani¢ 2005). Uz to, govor je
kontekstualiziran, $to uvelike pridonosi razumijevanju informacija koje se u
komunikaciji razmjenjuju. S druge strane, pisanje je monoloski i jednomedijski
oblik izrazavanja zbog Cega je veca vjerojatnost neshvacanja ili krivog shvacanja
informacija. Otezavajuci ¢imbenik razumijevanja napisanih poruka jest i to
$to je pisanje izvankontekstualna djelatnost, bez istodobnog sudjelovanja svih
sudionika i bez trenutne povratne informacije u priop¢ajnom kanalu (Pavlicevi¢-
Frani¢ 2005). Bududi da je prvi jezik koji dijete usvaja materinski, pocetkom
institucionalnog odgoja i obrazovanja (pocevsi od predskolske dobi) zapocinje
ucenje drugoga jezika, odnosno standardnoga hrvatskog jezika. I govoreni i pisani
izraz hrvatskoga standardnog jezika ima norme kojima bi djeca trebala ovladati
tijekom $kolovanja. U prvoj fazi ucenja pisanja (1. i 2. razred osnovne $kole)
djeca pisu onako kako govore, poistovjecuju govoreni i pisani jezik (Rosandi¢
2002). Norme hrvatskoga standardnog jezika kojima bi djeca trebala ovladati
u pisanome izrazavanju jesu: leksicka, gramaticka, stilisticka i ortografska
(Pavlicevi¢-Frani¢ 2005). Proces ucenja, tempo i dinamika ovladavanja pisanjem
propisani su kurikulom za Hrvatski jezik, konkretno propisani su odgojno-
obrazovnim ishodima’. S obzirom na to da je kurikul oblikovan tako da prije

tj. njima se (uglavnom) izravno poucava kako bi se svjesno naudile. Jezi¢nim vjestinama nazivaju
se jezi¢ne djelatnosti koje se (uglavnom) razvijaju u¢enjem i svjesnim uvjezbavanjem, a osnivaju i
na ovladavanju znanjem. Dobar su primjer vjestina brzoga ¢itanja ili vjestina debatiranja. Dakle,
prototipne se jezi¢ne sposobnosti usvajaju, dok se prototipne jezi¢ne vjestine uce. Medutim, u
tome kao i u mnogo ¢emu drugome nema ¢vrste granice” (Jelaska 2005: 134).

»Odgojno-obrazovni ishodi predstavljaju jasne i nedvosmislene iskaze oc¢ekivanja od u¢enika
u pojedinoj godini ucenja i poucavanja predmeta, a proizlaze iz odgojno-obrazovnih ciljeva

264



Marija 0stric JEZICNA OBILJEZJA PISANE PROIZVODNJE UCENIKA PETOGA RAZREDA

svega razvija kompetenciju komunikacije na materinskome jeziku (Kurikulum
2019), ishodi i pristup nastavi podredeni su uc¢enikovu ovladavanju hrvatskim
standardnim jezikom u uporabnom smislu.

2.1. Pisano izrazavanje u kurikulu

Prema novom kurikulu® sustavno poucavanje pisanju u vidu oblikovanja vezanoga
teksta zapocinje u tre¢em razredu osnovne skole, ¢emu prethodi ovladavanje
grafijskim sustavom i pravopisnim pravilima hrvatskoga standardnog jezika,
te traje do kraja srednjoskolskoga obrazovanja (Kurikulum 2019). Pisano
izrazavanje® temeljni je dio predmetnoga podrucja hrvatski jezik i komunikacija.
Svrha predmetnoga podrucja hrvatski jezik i komunikacija jest ucenikovo
ovladavanje uporabnim mogu¢nostima hrvatskoga jezika u temeljnim jezi¢nim
djelatnostima (slusanje, govorenje, ¢itanje i pisanje) te sloZzenim jezi¢nim
djelatnostima (medudjelovanje - razgovaranje, dopisivanje) koje omogucuju
stjecanje komunikacijske jezicne kompetencije na hrvatskome standardnom
jeziku (Kurikulum 2019). ,,Predmetno podrucje obuhvaca stjecanje:

- jezi¢ne, uporabne, strategijske i drustvenojezicne kompetencije

- vjestina komunikacije i suradnje s drugima u razli¢itim kontekstima,
medijima i komunikacijskim situacijama

- komunikacijskih strategija radi razumijevanja i stvaranja teksta na temelju
prije stecenoga znanja i ucenja

- sposobnost pomnoga ¢itanja obavijesnih i knjizevnih tekstova, sposobnosti
analize i interpretacije teksta te razumijevanja konteksta i znacenjskih slojeva

- kompetencije stvaranja tekstova razlicitih vrsta i funkcionalnih stilova

- svijest o sebi kao osobi koja izgraduje, postuje i izrazava vlastiti (jezi¢ni)
identitet te postuje identitet drugih u okviru jezi¢ne i kulturno-jezi¢ne
govorne zajednice® (Kurikulum 2019: 10).

ucenja i poucavanja predmeta Hrvatski jezik. Odredeni su kao znanja, vjestine, stavovi i
vrijednosti te se razvijaju od prvoga razreda osnovne $kole do zavr§noga razreda srednje $kole“
(Kurikulum 2019: 5).

Novi kurikul za Hrvatski jezik iznjedrila je reforma odgojno-obrazovnoga sustava ,,Skola za
Zivot", koja je zapocela 2019. godine. Reforma, a samim time i svi novi predmetni kurikuli
utemeljeni su na klju¢nim kompetencijama za 21. stolje¢e. Uvodenje kljuénih kompetencija
u $kolsko obrazovanje pokrenula je Europska komisija 2012. godine (URL 1). Klju¢ne
kompetencije kojima bi ucenici tijekom $kolovanja trebali ovladati uklju¢uju: sposobnost
komuniciranja na materinskom i stranim jezicima, temeljne kompetencije iz matematike,
prirodnih znanosti i tehnologije, digitalne kompetencije, interpersonalne i interkulturne
vjestine. (Vrki¢ Dimié¢ 2014).

U starom kurikulu, dakle kurikulu koji je bio na snazi do reforme ,Skola za zivot®, pisano
izrazavanje bilo je sastavnicom nastavnoga podrudja jezi¢no izrazavanje.
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Razvoj komunikacijske jezi¢ne kompetencije kao i razvoj leksika zadaca je
i drugih dvaju predmetnih podrucja - knjiZevnosti i stvaralastva te kulture i
medija (Kurikulum 2019). Jednostavno receno, cilj poucavanja hrvatskoga jezika
jest opismeniti'® uc¢enike. To podrazumijeva ,,uvjezbavanje vjestine citanja,
vjestine stvaranja tekstova i vjestine pravilnoga i smislenoga pisanja“ (Hrvatski
enciklopedijski rje¢nik 2002: 951). Prema Tezaku (1996), suvremeno shvacanje
pismenosti podrazumijeva stilsku, logicku i sadrzajnu to¢nost te ovladanost
standardnojezi¢cnom normom (pravopisna i gramaticka to¢nost). Mnogi hrvatski
metodicari slazu se da je najveci uspjeh ucenja i poucavanja hrvatskoga jezika
upravo vjestina sastavljanja razlicitih tipova tekstova (Visinko 2010, Pavli¢evi¢-
Frani¢ 2005). Visinko (2010) napominje da je pisanje u potpunosti nova ¢injenica
uiskustvu u¢enika i da su prvo razdoblje (prva Cetiri razreda) te prijelaz u 5. razred
jako osjetljivi i vazni u procesu ucenja i poucavanja pisanja. Sto se tice pristupa
nastavi pisanja, tradicionalna se nastava temeljila na gramaticko-pravopisnome
pristupu', za razliku od suvremene u cijem je fokusu leksicko-semanticki
pristup kojim se kultura pisanja stjeCe upoznavanjem izrazajnih moguc¢nosti
knjizevnoga jezika i njegova leksickoga bogatstva (Rosandi¢ 1990). Ovdje valja
istaknuti da Pavlic¢evi¢-Frani¢ (2005) zagovara komunikacijsko-funkcionalni
pristup u usvajanju i ucenju jezika osobito u nizim razredima osnovne skole.
Smatra da u tim ranim fazama ucenja standardnoga jezika ne treba propisivati
usvajanje apstraktnih teorijskih pojmova jer to moze izazvati suprotan ucinak
- negativan stav i strah od neuspjeha. Zagovara slijed komunikacijom do
gramatike, a ne obrnuto! obrazlazuéi da takvim pristupom dolazi do razvoja
izrazajnih komunikacijskih sposobnosti svih vrsta, a osobito do usmenoga i
pisanoga snalazenja u svakodnevnim priopc¢ajnim situacijama. Kao $to je vec¢
navedeno, pisano se izrazavanje prema kurikulu postupno razvija. U 3. razredu
(ishod OS HJ A.3.5.) ucenici trebaju ovladati vodenim pisanjem jednostavnih
tekstova u skladu s temom i prepoznatljivom trodijelnom strukturom. U
etvrtom razredu (ishod OS HJ A.4.4.) pisu jednostavne tekstove postujuci
trodijelnu strukturu (uvod, razrada, zakljucak) te piSu prema predlo$cima za
ovladavanje gramatickom i stilistickom normom potrebnom za strukturiranje
teksta. U petom razredu (ishod OS HJ A.5.4.) trebali bi ovladati oblikovanjem
tekstova trodijelne strukture u skladu sa slobodno odabranom ili zadanom
temom: samostalno istrazuju o temi i utvrduju je, pisu biljeske o temi, opisuju
osobu navodeci pojedinosti i iskazujuci svoj dozivljaj o njoj, pripovijedaju
kronoloski nizu¢i recenice tako da sljedeca proizlazi iz prethodne, u pisanju se

10" Opismeniti u uZzem jezi¢nom smislu. Postoje razli¢ite vrste pismenosti kojima bi se takoder
trebalo ovladati tijekom Skolovanja: informaticka, matematicka, prirodoslovna, akademska,
zdravstvena itd.

! Uspjesnost oblikovanja vezanoga teksta prvenstveno se vrednovala s obzirom na gramaticku i
pravopisnu to¢nost.
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sluze novim rije¢ima koje su culi ili procitali istrazujuci o temi. U Sestom razredu
(ishod OS HJ A.6.4.) trebalo bi ovladati pisanjem pripovjednih i opisnih tekstova
prema planu pisanja: ucenici izraduju plan, sazimaju prikupljene podatke,
rasporeduju sadrzaj u skladu sa strukturom, dijelove plana oblikuju u manje
cjeline, pripovijedaju s razli¢itih gledista i s istaknutim uzro¢no-posljedicnim
vezama. U sedmom razredu (ishod OS HJ A.7.4.) ucenici ovladavaju pisanjem
objektivnih pripovjednih tekstova u skladu s temom i prema planu: pisu postujuci
nacela sazetosti, potpunosti, aktualnosti, to¢nosti i uvjerljivosti, ponovo ¢itaju i
pregledavaju tekst radi njegova usavrsavanja sluzeci se pravopisom i rje¢nicima, u
pisanju razlikuju ¢injenice od misljenja i stavova, selektivno i kriticki preuzimaju
informacije iz razlicitih izvora. U osmom razredu (ishod OS HJ A.8.4.) trebali
bi ovladati pisanjem raspravljackih tekstova: pristupaju temi s istrazivackoga,
problemskoga i kritickoga gledista te nude moguca rjesenja, istrazuju o temi,
odreduju nacin pristupa temi, pisu tekst s prepoznatljivom komunikacijskom
funkcijom u kojem do izrazaja dolaze svjesnost i proces razlaganja zamisli,
doraduju i dotjeruju tekst, izabiru slikovni materijal koji pojasnjava tekst koji
pisu (Kurikulum 2019).

2.2.Vezani tekst u kurikulu

Vezani je tekst u metodikama nastave hrvatskoga jezika razli¢ito nazivan.
Nailazimo na nazive: pismeni radovi, tekstovi ili tekstovne vrste, oblici jezi¢noga
izrazavanja. Definiranjem pojma sastavak ili sastav bavili su se Rosandi¢ i
Pavli¢evi¢-Frani¢ te donose donekle slicno odredenje toga pojma. Prema
Rosandic¢u (2002) sastavak je samostalni oblik ucenikova izrazavanja, a prema
Pavlicevi¢-Frani¢ (2005) sastavak je logicki te stilsko-kompozicijski povezana
smislena cjelina koju karakterizira povezanost jezi¢nih jedinica, a ujedno je rije¢
0 najvisoj i najsloZenijoj razini pismenoga izrazavanja ucenika. U lingvistici
postoje odredena nesuglasja u odredivanju pojmova tekst i diskurs. Neki lingvisti
poistovjecuju ta dva pojma, a neki ih strogo odvajaju'?>. U Kurikulu za nastavni
predmet Hrvatski jezik za osnovne $kole nailazimo na pojam tekst, a pojam
tekst mozemo poistovjetiti s pojmom sastavak (pise sastavak / tekst trodijelne
strukture), iako se pojam sastavak koristi vidno manje. Prema Kurikulu ,,tekst
je svaki cjeloviti jezi¢ni i multimedijski izric¢aj (Kurikulum 2019: 9). Nailazimo
na razli¢ite podjele sastavaka u hrvatskim metodikama jezi¢noga izrazavanja.
Rosandi¢ (2002) s obzirom na jezikoslovne kriterije razlikuje sljedece vrste
sastavaka: pripovijedanje, izvjeS¢ivanje, opisivanje, pismo, vijest, sazetak,

12 primjera radi, hrvatski jezikoslovac Josip Sili¢ diskurs poima nadre¢eni¢nom jedinicom te ga
definira kao semanti¢ko-strukturnu vezu izmedu re¢enice i teksta (Cesi 2018).
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karakteristika, raspravljanje, strucni tekst, poslovni tekst, administrativni tekst,
referat, interpretacija, esej, putopis, dnevnicko-memoarski tekst, impresija,
kritika, anotacija, recenzija, usporedba. Karol Visinko (2010) oblike jezicnoga
izrazavanja - sastavke dijeli na pripovijedanje (prepricavanje, pricanje,
izvjes¢ivanje), opisivanje i raspravljanjel3. Prema kurikulu ucenici prvo trebaju
ovladati opisivanjem, potom pripovijedanjem te u konacnici raspravljanjem.
Tekstovi - sastavci ¢ijim bi oblikovanjem u okviru propisanih ishoda u pojedinoj
godini ucenja ucenici trebali ovladati prikazani su u tablici 1(Kurikulum 2019).

Tablica 1. Pregled tekstova cijim bi oblikovanjem ucenici trebali ovladati u pojedinoj godini
uc¢enja (Kurikulum 2019)

3. razred 4. razred 5. razred 6. razred 7. razred 8. razred
opis biljeska stvaralacko | portret vijest osvrt
predmeta ili prepricavanje
lika pisani opis prostora | komentar problemski

sastavak e-poruka ¢lanak
Cestitka prepricavanje |izvjeSce
SMS $kolska s promjenom prezentacija
pismo poruka zadaca gledista pismo (Power
Point, Prezi
pisani e-poruka pozivnica obavijest idr.)
sastavak
pismo $kolska $kolska Zivotopis
izvjesce zadaca zadaca
sazetak osvrt
opis $kolska
zadaca

2.2.1. Oblikovanje vezanoga teksta

Kompetencija oblikovanja vezanoga teksta kruna je nastave pisanoga
izrazavanja. Nije zgorega ponoviti i naglasiti da je rije¢ o najvi$oj i najslozenijoj
razini pisanoga izrazavanja ucenika (Pavlicevi¢-Frani¢ 2005). Razlikujemo
zanatsku i stvaralacku razinu pisanoga izrazavanja. Zanatska se razina odnosi
na pravopisnu i gramaticku to¢nost, na formalno-pojavni izgled teksta i na
kompoziciju teksta, dok se stvaralacka razina odnosi na nacin izrazavanja.
Zanatskom razinom ovladava se uc¢enjem; stvaralacka se moze razvijati, ali u

13 Visinko je podjelu napravila s obzirom na temu i sadrZaj pisanja, stav autora teksta prema temi
pisanja, jezi¢na obiljezja pojedinih oblika izrazavanja te tradicionalne knjiZevnoteorijske podjele
na vrste. U svojoj podjeli preuzela je Rosandi¢evu terminologiju i kriterije klasifikacije (Cesi 2018).
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vecoj mjeri ovisi o sklonostima i darovitosti (Visinko 2010). S obzirom na to da
je pisanje kompleksna jezi¢na djelatnost i kompleksan proces koji je odredenim
brojnim ¢imbenicima, bitan je odabir pristupa pri poucavanju oblikovanja
vezanoga teksta. Visinko (2010) smatra da je u hrvatskim $kolama dugo vremena
prevladavao prezentacijski pristup, za koji je moguce da je i danas zastupljen u
praksi mnogih ucitelja. U tom pristupu sve polazi od samoga ucitelja, $to nije u
skladu sa zahtjevima suvremene $kole kojoj je cilj u centar ucenja i poucavanja
postaviti ucenika. Uz prezentacijski postoji i slobodni pristup u kojemu ucenici
samostalno stvaraju tekst, bez ogranicavanja, a objasnjenja i pomo¢ traze od
ucitelja ili drugih ucenika. Visinko smatra da slobodni pristup ne polucuje
zeljene rezultate pri oblikovanju vezanoga teksta (2010: 77). Nikcéevi¢-Milkovi¢
(2008) preporucuje interakcijski ili procesni pristup pri oblikovanju vezanoga
teksta. U okviru toga pristupa oblikovanje vezanoga teksta najprije se uvjezbava
suradnicki oblikovanom nastavom, tako da ucenici rade u manjim grupama
na specifi¢nim kra¢im zadatcima ili vjezbama pisanja tekstova i medusobno
raspravljaju. Suradnicko se ucenje postupno izmjenjuje sa samostalnim radom.
Pristup podrazumijeva pisanje ,,korak po korak®, pisanje u fazama: faza pripreme,
faza izrade radne inacice i faza popravljanja. Nabrojene faze podudarne su sa
strategijama kvalitetnoga pisanja: strategija planiranja, strategija izrade nacrta
i strategija ispravljanja napisanoga teksta. Sve strategije i faze jako su vazne.
Jako je vazno u planiranju odrediti temu, publiku (¢itatelja teksta) i svrhu
pisanja. Jako je vazno pisati po nacrtu, po unaprijed osmisljenome planu teksta,
i na kraju je zaista vazno Citati tekst viSe puta s ciljem popravljanja. Takvim
pristupom oblikovanjem teksta ovladali bi i ucenici koji sporije i teze uce jer
pristup pretpostavlja redovne prigode za pisanje, zanimljive teme, poucavanje
pisanju posredstvom primjera (ucitelj daje primjer kvalitetnoga vezanog teksta),
svjesnost publike, naviku popravljanja teksta. Novi kurikul, u okviru preporuka
za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda, preporucuje upravo interakcijski
ili procesni pristup pri oblikovanju vezanoga teksta (Kurikulum 2019), samo
realno je pitanje koliko ukupna satnica predmeta omogucuje njegovu kvalitetnu
provedbu. U svakom slucaju, ucitelji trebaju s dosta obzira prema ucenicima
pristupiti nastavi pisanja jer uspjesSnost osim o kvaliteti poucavanja ovisi o
brojnim kognitivnim i afektivnim ¢imbenicima koje bi uvijek trebalo imati na
umu u tako sloZzenom procesu.

3. Metodologija istraZivanja

U Hrvatskoj su sustavnija istrazivanja djecjega jezika i jezi¢noga razvoja do
trece godine pokrenuta devedesetih godina 20. stolje¢a u okviru Laboratorija za
psiholingvisticka istrazivanja (POLIN) (Kuvac i Palmovi¢ 2007). U okviru tih
istrazivanja uvelike je istrazivan razvoj govora. Istrazivan je i razvoj pisanoga
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izrazavanja, ali uglavnom do razdoblja jezi¢ne automatizacije'®. Pisani razvoj
istrazivan je i nakon razdoblja jezi¢ne automatizacije (Cesi 2018), ali ¢injenica
je da nedostaje longitudinalnih istrazivanja na tome polju koja bi pridonijela
dosadasnjim istrazivanjima te eventualnim utjecajima na kurikul, odnosno
na pristup nastavi pisanoga izrazavanja. Ovaj se rad temelji na istrazivanju s
obzirom na novi kurikul pridonoseci tako dosadasnjim spoznajama te moze
potaknuti longitudinalna istrazivanja pisanoga izrazavanja u vi§im razredima
osnovne $kole, odnosno u razdoblju nakon jezi¢ne automatizacije.

3.1. Ispitanici

Ispitanici su ucenici jednoga petoga razreda jedne osnovne $kole u Zadarskoj
zupaniji. Razred ¢ini 10 djevojcica i 7 djecaka. Ispitanici su jedanaestogodisnjaci
koje, s obzirom na Piagetove razvojne stupnjeve, smjestamo na razmede
razdoblja konkretnih operacija (7 - 11 godina) i razdoblja formalnih operacija
(12 godina - do odrasle dobi)" (Vizek Vidovi¢ i dr. 2003). Svi ucenici pohadaju
nastavu po redovnome programu (uredan razvoj), osim jednoga ucenika koji
nastavu pohada po prilagodenome programu (ucenik s potesko¢ama u razvoju).
Svim je ucenicima hrvatski jezik materinski jezik.

3.2. Korpus istrazivanja

Istrazivanje se temelji na korpusu od 31 skolske zadace. Skolske zadace nastale su
u Skoli u periodu od 90 min (blok-sat). Ucenici su pisali opisivacke i pripovjedne
sastavke na odabranu temu. Teme prve $kolske zadace jesu: Moderna obitelj,
Moj uzor, Carolija BoZica, Moja skolska torba, Ja sam samo zaljubljeni petas /
zaljubljena petasica. Teme druge $kolske zadace jesu: Skola je zapravo odli¢na
stvar, Cokolada mi prica zanimljive price, Sretan grad, Kad odrastem, Lov na
sre¢u. Proces pisanja zadace beziznimno je podrazumijevao plan pisanja, pisanje
radne inacice, Citanje i prepravljanje radne inacice te pisanje konac¢ne inacice.
Zadace su pisane u svrhu sumativnoga i formativnoga vrednovanja. Nastavni

4 Jezi¢na automatizacija zbiva se oko jedanaeste-dvanaeste godine Zivota, §to znaci da djeca tek
negdje u $estome razredu osnovne $kole nesvjesno vladaju glavninom morfologije i sintakse
hrvatskoga jezika (Jelaska 2007).

Obiljezja razdoblja konkretnih operacija jesu: klasifikacija (prema nadredenom nacelu),
reverzibilnost misljenja (dijete moZe na logi¢an nac¢in misaono baratati uzajamno povezanim
predodzbama), decentracija (dijete moZe logicki baratati s vide dimenzija), neovisnost o
percepciji, gubljenje egocentrizma, vrhunac razvoja logickog razmisljanja. U razdoblju
formalnih operacija razvija se proporcionalno i analogijsko misljenje (moguénost razmatranja
omjera, a ne apsolutnih veli¢ina) (Vizek Vidovi¢ i dr. 2003).
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sat ispravljanja $kolske zadace prvenstveno je bio u funkciji formativnoga
vrednovanja te ¢itanja primjera uspjesnih tekstova s ciljem buducega poboljsanja
pisanja na svim razinama.

3.3. Hipoteze istrazivanja

Za potrebe istrazivanja oblikovano je sedam hipoteza. Hipoteze 1-4 odnose se
na leksicku, a hipoteze 5-7 na sintakticku sloZenost.

H1 Sastavci djevojcica bit ce leksicki sloZeniji od sastavaka djecaka.
H2 U sastavcima e prevladavati samoznacnice.

H3 Od samoznacnica u sastavcima dominirat ¢e imenice i glagoli.

H4 Od suznacnica u sastavcima ce biti najvi§e zamjenica.

H5 Sastavci djevojcica bit ce sintakticki sloZeniji od sastavaka djecaka.
H6 U sastavcima Ce biti ponajvise jednostavnih recenica.

H7 Od slozenih recenica najvise ce biti sastavnih i vremenskih.

3.4. Nacin istrazivanja

Utvrdivanje leksicke kompetencije's slozen je proces jer se ljudski rje¢nik
neprestano razvija i mijenja. Postoji vi$e razli¢itih modela'” za utvrdivanje
leksicke kompetencije i svi se uglavnom odnose na ini jezik (modeli izdvojenih
obiljezja, modeli globalnih obiljezja, modeli meduovisnosti leksickih sastavnica).
Modificiranjem modela za utvrdivanje leksicke kompetencije u inome jeziku,
moguce je utvrditi i leksi¢cku kompetenciju u prvome jeziku (Cesi 2018).
U utvrdivanju leksicke slozenosti slijedit ¢emo model kojim se sluzila Cesi
(2018) u svojem istrazivanju. To znaci da ¢emo leksicku slozenost u ucenickim
$kolskim zada¢ama opisati na temelju leksicke raznolikosti (omjer natuknica’®
i pojavnica®) i leksicke gustoce (omjer samoznacnica® i pojavnica). Na kraju

16 Leksi¢tka kompetencija podrazumijeva znanje i uporabu vokabulara i potkompetencija je
komunikacijske kompetencije (Cesi 2018).

Modeli i leksicke i sintakticke sloZenosti oblikovani su, definirani i opisani prema modelima
komunikacijske kompetencije ,,stoga $to komunikacijski modeli sveobuhvatno razlazu $to je
vazno korisniku nekoga jezika da bi prikladno komunicirao unutar odredene jezi¢ne zajednice“
(Cei 2018: 103-113, 112).

»Natuknica je jedinstven izraz rije¢i kako se pojavljuje u rje¢nicima, citatni oblik ili lema“
(Jelaska i Baricevic¢ 2012: 108).

»Pojavnica je svaka rije¢ shvacena kao niz slova izmedu dvije bjeline (npr. recenica Izisao sam
od Oca i odlazim Ocu ima 7 pojavnica)“ (Jelaska i Baric¢evi¢ 2012: 108).

Sili¢ i Pranjkovi¢ (2007) samozna¢nicama smatraju rije¢i koje imaju samostalno znadenje,
odnosno mogu stajati samostalno, bez obveze dodira s drugim vrstama rijeci, a rije¢ je o
imenicama, pridjevima, glagolima, prilozima i brojevima. Jelaska (2010) definira samoznac¢ne
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¢emo, na temelju prethodno dobivenih rezultata, utvrditi indeks leksicke
slozenosti (zbroj prosjecne vrijednosti broja pojavnica, leksicke gustoce i leksicke
raznolikosti).

Mnogi su se bavili odredivanjem modela za utvrdivanje sintakticke slozenosti,
koja je Cesto nazivana gramatickom ili jezitnom kompetencijom (Cesi 2018).
Prikladan model po jasno¢i opisa i popisu elemenata sintakticke kompetencije
(struktura fraza, red rijeci, glavne vrste recenica, modifikacija, koordinacija,
subordinacija, umetanje) oblikovali su Celce-Murcia i suradnici (1995), a slican
model oblikuje i Purpura (2004), samo $to on ne odvaja sintaksu od morfologije
(Cesi 2018). Pavici¢ Takac i Bagari¢ Medve (2013) definiraju i navode sastavnice
sintakti¢ke kompetencije (Cesi 2018). U utvrdivanju sintakticke slozenosti
takoder ¢emo slijediti model kojim se sluzila Cesi (2018) u svojem istrazivanju.
To znaci da ¢emo sintakticku sloZenost u ucenickim sastavcima utvrditi na
temelju sintakticke produktivnosti (broj rijeci u recenici, prosjecna duljina
iskaza rijeci, broj recenica u sastavku), gramatickoga ustrojstva recenice (broj
jednoclanih, dvoclanih i viseclanih recenica), sadrzaja reCenica i medureceni¢nih
odnosa (broj nezavisnih i broj zavisnih recenica). Na kraju ¢emo utvrditi indeks
sintakticke slozenosti (zbroj prosjecne duljine iskaza rijeci, prosjecnog broja
jednoclanih, dvoclanih i viSeclanih recenica te prosjecnog broja nezavisnih i
zavisnih relenica).

Da bismo proveli istrazivanje, sakupili smo $kolske zadace ispitanika. Sve
zadace prvo smo pretipkali i oblikovali Word dokument. Tako smo jednostavno
dosli do broja pojavnica — mjere potrebne za utvrdivanje i leksicke i sintakticke
sloZenosti. Nakon toga utvrdili smo broj natuknica da bismo potom pojavnice
rasc¢lanili na samoznacnice i suznaénice?'. Isto tako,sve smo sastavke ra§¢lanili
na surecenice. Uslijedila je ra§¢lamba sastavaka na recenice po sastavu®, a potom
i po sadrzaju® te rasclamba recenica na jednoclane* (jedan predikat), dvoclane

rije¢i kao one koje uspostavljaju sadrzajne odnose s izvanjezi¢nom stvarnosti te u samoznacnice
ubraja jo$ i usklike. U ovome radu, dakle, prihva¢éamo podjelu na samoznac¢ne i suznacne
vrste rije¢i kako to ¢ini Jelaska (2010), koja u samoznac¢ne vrste rijeci ubraja imenice, glagole,
pridjeve, brojeve, priloge i usklike.

Sili¢ i Pranjkovi¢ (2007) suzna¢nicama smatraju rijeci koje nemaju samostalno znacenje pa su
pridruzene bilo samostalnim vrstama rijeci bilo recenici, a rije¢ je o zamjenicama, prijedlozima,
veznicima, usklicima i ¢esticama. Jelaska (2010) suznaéne rijeci definira kao one ¢ija je uloga
omogudivanje sintakti¢kih i semanti¢ckih odnosa medu samozna¢nicama. U ovome radu
prihva¢amo podjelu na samoznac¢ne i suznacne vrste rije¢i kako to ¢ini Jelaska (2010), koja u
suznacne vrste rijeci ubraja prijedloge, veznike, zamjenice, ¢estice i pomoc¢ne glagole biti i htjeti.
Recenice po sastavu dijelimo na jednostavne i sloZzene recenice (zavisnoslozene,
nezavisnosloZene, viSestrukoslozZene).

Recenice po sadrzaju dijelimo na sastavne, rastavne, suprotne, isklju¢ne, zaklju¢ne, subjektne,
predikatne, atributne, objektne, prilozne (mjesne, vremenske, nacinske, pogodbene,
posljedi¢ne, namjerne i dopusne).

U jednoclane recenice uvrstene su i elipti¢ne recenice.
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(dva predikata) i viSeclane recenice (tri i viSe predikata). Dobiveni podatci
analizirani su u Excelu.

4, Rezultati i rasprava

4.1. Leksicka slozenost pisane proizvodnje ucenika petoga razreda

U sastavcima ucenika petoga razreda ukupno je 3828 pojavnica odnosno 2169
natuknica. Ucenici su napisali sastavke raspona od 35 pojavnica do 274 pojavnice
odnosno od 26 do 107 natuknica. Prosje¢an broj pojavnica u sastavcima iznosio
je 123,84 pojavnice, a prosjecan broj natuknica 68,75. Prosjecan broj pojavnica
u sastavcima djevojcica jest 135,58, a u sastavcima djecaka 108,78. Na slici 1
zorno je prikazano da djevojcice u prosjeku pisu 73,7 natuknica po sastavku, a
djecaci 63,71 natuknicu po sastavku te da je zastupljenost pojavnica u odnosu na
zastupljenost natuknica veca u sastavcima djevojcica nego u sastavcima djecaka.

Prosjecne vrijednosti zastupljenosti pojavnica i natuknica

sviispitanici e
123,84

djevojcice
135,58

djecaci

0 20 40 60 80 100 120 140 160

mbroj natuknica = broj pojavnica

Slika 1. Prosjec¢ne vrijednosti zastupljenosti pojavnica i natuknica

Na slici 2 prikazane su prosjecne vrijednosti leksicke raznolikosti i leksicke
gustoce. Ucenici su napisali sastavke leksicke raznolikosti u rasponu od 0,39 do
0,77. Prosjecna leksicka raznolikost analiziranih sastavaka iznosi 0,56. Utvrdena
je veca leksicka raznolikost u sastavcima djecaka (0,59) u odnosu na leksicku
raznolikost u sastavcima djevojcica (0,54). Ucenici su napisali sastavke leksicke
gustoce u rasponu od 0,43 do 0,76. Prosjecna leksicka gustoca sastavaka iznosi
0,61. Utvrdena je veca leksicka gustoca u sastavcima djecaka (0,62) u odnosu na
leksicku gustocu u sastavcima djevojcica (0,60).
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Prosjecne vrijednosti leksicke raznolikosti i leksicke gustoce
sviispitanici 0,61
djevojcice
djecaci 0,62
0,48 0,5 0,52 0,54 0,56 0,58 0,6 0,62 0,64
mleksicka gusto¢a  mleksicka raznolikost

Slika 2. Prosje¢ne vrijednosti leksicke raznolikosti i leksicke gustoce

Zastupljenost samoznacnica i suznacnica

prilozi 7% pyrojevi 2 9%

\

pridjevi 10 %

zamjenice 13 %

imenice 21 %

suznacnice veznici 11 %

pom. gl. 6 %

prijedlozi 6 %
Cestice 2%

/

Slika 3. Zastupljenost samoznacnica i suznacnica

glagoli 22 %

Sto se ti¢e zastupljenosti samoznaénica i suznacnica, u sastavcima je vise
samoznacnica (62 %) nego suznacnica (38 %). Na slici 3 moze se uociti da je medu
samoznac¢nicama najvise glagola (22 %) i imenica (21 %), za njima slijede pridjevi (10
%), prilozi (7 %) i brojevi (2%). Od suznac¢nica najzastupljenije su zamjenice (13 %),
potom slijede veznici (11%), pomoc¢ni glagoli (6 %), prijedlozi (6 %) te cestice (2 %).
Ne iznenaduje postotak zamjenica u sastavcima ako znamo da se ve¢ina sastavaka
odnosila na opis osobe. Svega je jedan usklik u cijelome korpusu istrazivanja. Po
pitanju suznacnih rijeci, konkretno veznika, utvrdeno je da u duzim sastavcima cesto
dolazi do njihove zalihosne uporabe. Inace je utvrdeno istrazivanjima da povecanje
broja suznacnica tekst ¢ini jednostavnijim za razumijevanje (veci broj samoznacnica
u tekstu znadi i slozeniji tekst) (Cesi 2018).
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Nasslici 4 prikazan je prosjecan indeks leksicke slozenosti koji u analiziranim
sastavcima iznosi 125,01. Sastavci djevojcica imaju veci indeks leksicke slozenosti
(136,72) od sastavaka djecaka (109,99). Utvrdeno je takoder da duzi sastavak
ne podrazumijeva nuzno i vecu leksicku raznolikost. Tako leksicka raznolikost
sastavka jednoga ucenika (ukupan broj pojavnica 204) iznosi 0,45, a leksicka
raznolikost sastavka drugog ucenika (ukupan broj pojavnica 127) 0,62. Na
temelju ovoga primjera jednostavno je zakljuciti da sastavci s ve¢im brojem
pojavnica nisu nuzno leksicki bogatiji od tekstova s manjim brojem pojavnica.

Indeks leksicke slozenosti
svi ispitanici 125,01
djevojcice 36,72
djecaci 109,99
0 20 40 60 80 100 120 140 160
mindeks leksicke slozenosti

Slika 4. Indeks leksi¢ke slozenosti

Po pitanju postavljenih hipoteza, dobiveni ih rezultati potvrduju. Sastavci
djevojcica leksicki su slozeniji od sastavaka djecaka. Po pitanju zastupljenosti
samoznacnica, najviSe je glagola potom imenica. Po pitanju zastupljenosti
suznacnica, najvise je zamjenica potom veznika.

S obzirom na to da sli¢nih istrazivanja dosad nije bilo, rezultate ne mozemo
primjereno usporediti. Slicnim istrazivanjem koje se bavilo obiljezjima pisane
proizvodnje ucenika na kraju obveznoga obrazovanja Cesi je dosla do sljedecih
rezultata:

- prosjecni broj pojavnica - 301,38

- prosjecni broj natuknica - 156,12

- prosjecna leksicka raznolikost - 0,52

- prosjecna leksicka gustoca - 0,54

- prosjecni indeks leksicke slozenosti - 302,44

- usastavcima najviSe ima samoznacnica - 54,05 %, suznacnica ima 45,95 %

- od samoznacnica najvi$e ima imenica - 22,06 %, a za njima slijede glagoli
-15,17 %

- od suznacnica najvise je pomoc¢nih glagola - 13,78 %, a za njima slijede
zamjenice - 11,32 % (Cesi 2018).
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Zakljucak je jasan. Ucenici petoga razreda piSu krace sastavke nego ucenici
osmoga razreda. U prosjeku pisu sastavke s puno manje pojavnica i natuknica.
Prosjec¢na leksicka raznolikost u sastavcima petasa za nijansu je veca nego u
sastavcima osmasa. Prosje¢na leksicka gusto¢a malo je ve¢a u sastavcima
ucenika petoga razreda. Prosjecni indeks leksicke slozenosti, kako je i za
pretpostaviti, u sastavcima ucenika petoga razreda puno je manji u usporedbi s
indeksom leksicke slozenosti u sastavcima ucenika osmoga razreda. I u jednih i
u drugih ucenika viSe je samoznacnica nego suznacnica, a postoji mala razlika
u zastupljenosti pojedinih. Od samoznacnica u petasa je najviSe glagola zatim
imenica. U osmasa najviSe je imenica zatim glagola. Od suznacnica u sastavcima
petasa najzastupljenije su zamjenice potom veznici. U sastavcima osmasa
najzastupljeniji su pomo¢ni glagoli potom zamjenice.

4.2, Sintakticka sloZzenost pisane proizvodnje ucenika petoga razreda

Sintakticku produktivnost pisane proizvodnje ucenika petoga razreda utvrdili
smo na temelju prosjecne duljine iskaza rijec¢i (PDIr — omjer ukupnoga broja
pojavnica i broja surecenica), prosje¢noga broja rijeci u recenici te prosjecnoga
broja recenica u sastavku, a rezultate prikazali na slici 5.

Prosje¢ni PDIr u sastavcima ucenika iznosi 4,78. PDIr u sastavcima djevojcica
iznosi 4,73, a u sastavcima djecaka 4,88. S obzirom na to da je u sastavcima
ukupno 3828 pojavnica rasporedenih u 363 recenice, prosjecni broj rijeci u
recenici jest 10,82. Prosje¢ni broj rijeci u recenicama djevojcica jest 9,85, a u
re¢enicama djec¢aka 11,80. Prosje¢ni broj recenica u sastavcima iznosi 11,48
(363 recenice u 31 sastavku). Prosje¢ni broj recenica u sastavcima djevojcica
iznosi 13,76 (234 recenice u 17 sastavaka), u sastavcima djecaka iznosi 9,21 (129
recenica u 14 sastavaka).

Gramaticko ustrojstvo utvrdili smo analizom zastupljenosti jednoclanih,
dvoclanih i viSeclanih recenica. U sastavcima je najvise jednoclanih recenica - 160
(44 %), slijede viseclane recenice - 110 (30 %), a najmanje je dvoclanih recenica -
93 (26 %). U nastavku donosimo primjere jednoclanih (1 - 3), dvoclanih (4 - 6) i
vi$eclanih recenica (7 - 9) ekscerptirane iz analiziranih sastavaka:

(1) Uvijek nosi crvenu majicu sa Zutim krugom i crnim orlom. (1 P)

(2) Takoder mu je bilo zanimljivo slusati o najpoznatijoj slici Monalisi. (1 P)

(3) Odlazio je u bolnicu skoro svakog dana. (1P)

(4) Sretna sam sto imam takav uzor. (2 P)

(5) Imam jos tri clana u obitelji, ali nju nitko ne moZe zamijeniti. (2 P)

(6) To drvce je dodirivalo strop pa zbog toga nismo imali zvjezdicu na vrhu.(2 P)

(7) On mi je uzor zbog toga Sto igra moju najdraZu poziciju, voli prelaziti igrace
i moZe igrati s obje noge. (4 P)

(8) Upoznao sam ga u 1. razredu i od tada se svaki dan igramo, $alimo i zezamo. (4 P)

(9) Svaki dan se sve vise trudim da i ja njoj vracam dobrotu i paznju koju se ona
meni trudi davati. (3 P)
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Prosjecna je zastupljenost jednoclanih re¢enica u sastavcima 9,41, viSeclanih
6,47, a dvoclanih 5,47. U sastavcima djevojcica najvise je jednoclanih recenica
(46 %), potom dvoclanih (28 %), a najmanje je viseclanih (26 %). U sastavcima
djecaka takoder je najvise jednoclanih recenica (42 %), potom slijede viseclane
(38 %), a na zadnjem su mjestu dvoclane recenice (20 %).

Sadrzaj re¢enica i medureceni¢ne odnose utvrdili smo na temelju zastupljenosti
nezavisnoslozenih i zavisnoslozenih recenica. Sastavci su rasporedeni u 363
reCenice, u 203 slozene recenice (56 %) i u 160 jednostavnih (44 %). U sastavcima
djevojcica i djecaka prednjaci broj slozenih recenica u odnosu na jednostavne.
Isto tako, i u djevojcica i u djecaka vise je zavisnoslozenih nego nezavisnoslozenih
recenica (djevojcice: nezavisnosloZene recenice — 41 %, zavisnoslozene — 59 %;
djecaci: nezavisnoslozene - 39,5 %, zavisnosloZene - 60,5 %). Prosje¢ni broj
nezavisnoslozenih recenica u sastavcima jest 4,82, a prosjecni broj zavisno-
slozenih recenica 7,12. Po pitanju zastupljenosti pojedinih vrsta nezavisno-
slozenih recenica u sastavcima, najvise je recenicnoga niza (45,52 %), slijede
sastavne recenice (38,06 %), suprotne recenice (16,04 %) te rastavne recenice
(0,37 %). Ucenici u sastavke nisu ukljucivali nezavisne zakljuc¢ne i isklju¢ne vrste
recenica. Od zavisnosloZenih recenica najvise je objektnih (46,77 %), slijede
vremenske (17,41 %), uzro¢ne (15,42 %), atributne (10,45 %), subjektne (3,48 %),
predikatne (1,49 %), dopusne (1,49 %), pogodbene (1,49 %), namjerne (1 %),
posljedi¢ne (0,5 %), usporedne (0,5 %).

Prosjecne vrijednosti sastavnica sintakticke slozenosti
zavisnoslozene recenice

nezavisnoslozene recenice
viseclane recenice

dvoclane recenice

broj recenica u sastavnicama

broj rijeci u recenicama

PDIr

W sviispitanici m djevoj¢ice  m djecaci

Slika 5. Prosjecne vrijednosti sastavnica sintakticke slozenosti
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Na koncu smo izrac¢unali indeks sintakticke sloZenosti te rezultate prikazali
na slici 6. Indeks sintakticke slozenosti svih ispitanika iznosi 38,12, indeks
sintakticke slozenosti djevojcica 40,82, a djecaka 34,17.

Indeks sinktakticke sloZzenosti

svi ispitanici 38,12
djevojcice 40,82
djecaci 34,17
30 32 34 36 38 40 42

M indeks sinktakticke slozenosti

Slika 6. Indeks sintakticke sloZzenosti

Ako se vratimo na postavljene hipoteze, vidljivo je da smo istrazivanjem
vecinu potvrdili, a dvije pobili. Istrazivanje je pokazalo da sastavci djevojcica
imaju veci indeks sintakticke slozenosti nego sastavci djecaka ¢ime je potvrdena
HI. Potvrdene su i hipoteze koje su se odnosile na vec¢i udio samoznacnica
(H2), na zastupljenost imenica i glagola u odnosu na druge samoznacnice (H3),
na zastupljenost zamjenica medu suzna¢nicama (H4) te na vecu sintakticku
sloZenost sastavaka koje su napisale djevojcice (H5). Nadalje, istrazivanjem smo
utvrdili da je u sastavcima, suprotno od postavljene hipoteze (H6), vise slozenih
nego jednostavnih recenica. Utvrdili smo, takoder suprotno postavljenoj hipotezi
o zastupljenosti slozenih re¢enica prema vrsti (H7), da je od nezavisnoslozenih
recenica najvi$e re¢eni¢noga niza (nakon kojeg slijede sastavne recenice) te,
takoder suprotno postavljenoj hipotezi, da je medu zavisnoslozenim recenicama
najvise objektnih re¢enica (nakon kojih slijede vremenske).

Rezultate istrazivanja sintakticke slozenosti u sastavcima ucenika petoga
razreda usporedit ¢emo s rezultatima sintakticke sloZenosti u sastavcima ucenika
osmoga razreda do kojih je dogla Cesi (2018):

- PDIr u sastavcima ucenika osmoga razreda - 6,27
- prosjecni broj rijeci u recenici - 14

- prosjecni broj recenica u sastavku - 23

- prosjecni broj jednoclanih recenica - 8,25

- prosjecni broj dvoclanih recenica - 8,13

- prosjecni broj videclanih recenica - 6,36
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- prosjecni broj nezavisnoslozenih recenica - 11,6

prosjecni broj zavisnoslozenih recenica - 12,9

prosjecni indeks sintakticke slozenosti - 53,51

od nezavisnoslozenih recenica najzastupljenije su sastavne recenice potom
recenicni niz

od zavisnoslozenih recenica najzastupljenije su atributne potom vremenske.

U usporedbi s uc¢enicima osmoga razreda, ucenici petoga razreda, kako je
i za ocekivati, imaju manju prosje¢nu duljinu iskaza rijeci (4,78 : 6,27), imaju
manje rijeci u recenici (pisu krace recenice - 10,82 : 14), imaju manje recenica
u sastavku (piSu krace sastavke — 11,48 : 23).U sastavcima petasa jednoclane
su recenice zastupljenije nego u sastavcima osmasa (9,41 : 8,25). Dvoclanih
recenica vidno je manje nego u sastavcima osmasa (5,47 : 8,13), a viSeclanih
recenica je za nijansu viSe nego u osmasa (6,47 : 6,36). U prosjeku petasi pisu
puno manje i nezavisnoslozenih i zavisnosloZenih recenica. U sastavcima
petasa od nezavisnosloZenih recenica najzastupljeniji je receni¢ni niz, dok su
u osmasa najzastupljenije sastavne recenice (nakon kojih slijedi re¢eni¢ni niz).
U sastavcima petasa od zavisnoslozenih recenica najzastupljenije su objektne
recenice (nakon kojih slijede vremenske), dok su u osmasa najzastupljenije
atributne (nakon kojih slijede vremenske). Prosje¢ni indeks sintakticke
sloZenosti sastavaka ucenika petoga razreda puno je manji od prosje¢noga
indeksa sintakticke sloZenosti sastavaka ucenika osmoga razreda (38,12 : 53,51).

5. Zakljucak

Pisanje je najsloZeniji vid ¢ovjekove komunikacije s okolinom. Ono je potpuno
nova i apstraktna cinjenica u iskustvu svakoga ucenika pa poucavanju treba
pristupati pazljivo, vodeci se kurikulom nastavnoga predmeta te vaznom
metodickom i ostalom relevantnom, aktualnom i stru¢nom literaturom. Cilj
nastave hrvatskoga jezika jest opismeniti uc¢enike - razviti ih u komunikacijski
kompetentne osobe usvim jezicnim djelatnostima te u razlic¢itim komunikacijskim
situacijama. To nuzno podrazumijeva ovladavanje normama hrvatskoga
standardnog jezika: leksickom, gramatickom, stilistickom, ortografskom,
ortoepskom. Najvec¢im postignu¢em poucavanja pisanju smatra se oblikovanje
vezanoga teksta. Poucavanje oblikovanju vezanoga teksta dugotrajan je proces u
kojemu doista treba voditi racuna o svim ¢imbenicima koji utje¢u na uspjesnost
ucenika u toj jezi¢noj djelatnosti. Kao uspjesan pristup pri poucavanju
oblikovanja teksta preporucuje se procesni ili interakcijski pristup, uz pomoc¢
kojeg bi i oni ucenici koji teze ovladavaju zakonitostima pisanoga teksta s
vremenom postali uspje$ni. Prema kurikulu pisanje se uci i uvjezbava postupno
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(proces koji traje od tre¢ega razreda osnovne $kole do zavr§noga razreda srednje
$kole) i na razlic¢itim vrstama tekstova, koje jednostavno dijelimo na opisivanje,
pripovijedanje (prepricavanje, pricanje, izvje$¢ivanje) i raspravljanje. Cilj ovoga
rada bio je istraziti obiljezja pisane proizvodnje ucenika petoga razreda na razini
leksicke i sintakticke slozenosti. Da bismo dobivene rezultate mogli kvalitetnije
analizirati te potom donijeti zakljucak o uspjesnosti pisane proizvodnje ucenika
petoga razreda, potrebno je viSe ovakvih istrazivanja. Zbog manjka istrazivanja
rezultate smo usporedili s onima koji se odnose na obiljezja pisane proizvodnje
ucenika osmoga razreda (Cesi 2018). Obiljezja pisane proizvodnje ucenika
osmoga razreda, po konstataciji Marijane Ce3i, nisu na razini s obzirom na tada
vazele propisane dokumente za nastavni predmet Hrvatski jezik. Usporedimo
li vrijednosti kojima se opisuje leksicko bogatstvo ucenickih sastavaka, jasno
je i logi¢no, s obzirom na razliku u uzrastu, da ucenici petoga razreda pisu
leksicki jednostavnije sastavke nego ucenici osmoga razreda. I jednim i drugim
ucenicima zajednicko je to $to su im u sastavcima zastupljenije samoznacnice u
odnosu na suznacnice. Dobiveni rezultati koji se odnose na sintakticku slozenost
ocekivano pokazuju da ucenici petoga razreda oblikuju sintakticki jednostavnije
tekstove u odnosu na ucenike osmoga razreda.

Razvijanje ucenika u komunikacijski kompetentne osobe na hrvatskome
standardnom jeziku, izazovna je i velika, ali moguca misija nastavnoga predmeta
Hrvatski jezik, svih ostalih nastavnih predmeta, kao i svih sudionika odgojno-
obrazovnog procesa. Istrazivanja na polju ovladanosti standardnim jezikom bit
¢e nam putokazom kako taj proces unapredivati.
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Language Characteristics of Written
Production of Fifth-Grade Students

Writing is a complex language activity that
includes diverse knowledge and a variety of
skills. Teaching related text formatting is a
gradual and long-term process that involves
mastering the norms of the standard Croatian
language. A process or interaction approach
is recommended as a successful approach
to teaching related text formatting. The
aim of teaching the Croatian language is to
help students develop into communicatively
competent persons in all language activities
and in different communication situations
(Curriculum 2019). Systematic teaching of text
formatting begins in the third grade of primary
school and continues until the end of high
school. During this period, students gradually
master the formatting of different text types.
In this paper, the lexical and syntactic
characteristics of the written production of
fifth graders are analyzed in a corpus of 31
compositions. Lexical richness is described
on the basis of lexical diversity, lexical density
and lexical complexity index. Syntactic

282

Summary

peculiarities are determined on the basis of
syntactic productivity, grammatical structure,
content of sentences and index of syntactic
complexity. Due to the lack of similar research,
we compared the results with those related to
the characteristics of the written production of
eighth-grade students (Cesi 2018). The research
revealed that fifth-grade students write lexically
simpler compositions than eighth-grade
students. What both groups of students have in
common is that their compositions have more
self-signifiers than co-signifiers. As expected,
the results show that fifth-grade students create
syntactically simpler texts compared to eighth-
grade students. Helping students develop into
communicatively competent persons in the
standard Croatian language is a demanding but
possible mission for Croatian language classes,
all other classes, as well as all the participants
in the educational process.

KEY WORDS: Croatian standard language,
lexical complexity, written production, syntactic
complexity, related text



Obrazovni program hrvatskoga radija i televizije u hrvatskim
osnovnim i srednjim Skolama od 1953. do 1976. godine

Darijo Markovic U radu se pruZa uvid u program Skolskog radija
OS Voltino, Zagreb koji je 1953. godine zaZivio u mnogim hrvatskim

osnovnim i srednjim $kolama. Zahvaljujuci
UDK: 3701843(49713) dostupnim izvorima kOJl su od 1954. do 1976.
Pregledni rad godine kontinuirano pratili i opisivali program
Primljeno: 15. 6. 2022. Skolskog radija, mogu¢ je detaljan uvid u sadrzaj,
Prihvaceno: 21. 2. 2023. opseg i cilj radijskih emisija. Od Sezdesetih

godina 20. st. nastavne sadrzaje obradivale su
ne samo radijske nego i televizijske emisije.
Posebna pozornost posvecena je povijesnom
razvoju Skolskoga radija i televizije te pozitivnim
i negativnim ué¢incima audiovizualnih nastavnih
sredstava i pomagala u obrazovnom procesu.
Ovim radom Zelim istaknuti ulogu Skolskog
radija i televizije u vrijeme znacajnih reformi
obrazovnog sustava koje su u hrvatskome
$kolstvu otpocele pedesetih godina 20. st.

KLJUCNE RIJECL: nastavna sredstva i pomagala,
radijske emisije, reforma skolstva, Skolski radio i
televizija, televizijske emisije.

Uvod

Radioaparat je postao prenositelj obrazovnih sadrzaja nedugo nakon uspostave
radiodifuznih mreza u pojedinim zemljama. S primjenom radijskih emisija u
nastavi eksperimentiralo se u V. Britaniji 1922., Francuskoj 1923., Njemackoj,
Kanadi i Australiji 1924., Argentini 1925., Japanu, Novom Zelandu i Svedskoj
1926. godine. Dodatan poticaj za uvodenje radijskih emisija u nastavni proces
mnoge zemlje pronasle su u i opseznoj anketi koju je Organizacija za prosvjetu,
nauku i kulturu UNESCO-a provela 1949. sirom svijeta (Radio u skoli 1954/1955,
1, 2: 9). Ubrzo se pokazalo da primjena audiovizualnih sredstava i pomagala
u nastavi razvija interese, zaokuplja paznju ucenika i nastavnika te oni ,vrlo
efektno utje¢u na razbijanje monotonije i jednoobraznosti u nastavnhom procesu
(Leko 1954/1955, 1, 1: 4). Pritom je aktivna uloga ucitelja u pripremi za slusanje
i interpretaciji radijskih emisija bila jedna od glavnih pretpostavki za uspjesnu
primjenu modernih tehnoloskih dostignuca u nastavi (Geber 1972: 5).

Prema misljenju mnogih pedagoskih stru¢njaka, moderna audiovizualna
nastavna pomagala doprinosila su ozivljavanju nastave te su pomagala u razvoju
kritickog misljenja, razumijevanju svjetskih dogadaja, oblikovanju umjetnickoga
ukusu i odgoju osjetila (Radio u skoli 1954/1955, 2: 5-6). Ucenici su trebali
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dozivjeti glas kao izraz ¢ovjekova bica i usvojiti specifi¢nost raznih akusti¢nih
sadrzaja u svrhu integralnog skolovanja sluha i stvaranja kvalitetnije auditivne
svijesti pa su radijske emisije na razli¢ite nacine afirmirale ucenika kao ,.estetski
subjekt“ (Rosandi¢ 1969: 21). Smatralo se da ¢e rezultati u obrazovanju biti bolji
»5t0 je nastavni proces povezan s vise, u pravoj mjeri kombiniranih pomagala -
vizualnih, akusti¢nih i taktilnih® (Cvitanovi¢ 1954/1955, 1, 6: 16).

Sustavna primjena obrazovnih televizijskih emisija u nastavi otpocela je
nakon 2. svjetskog rata, najprije u SAD-u, Japanu i Engleskoj, a potom sve
vecu pozornost zadobiva i u programima televizijskih kuc¢a drugih zemalja.
U televizijskom programu imali su prednost oni nastavni predmeti i podrucja
o kojima se moglo ,,govoriti slikom® Televizijske emisije unosile su u nastavu
neposrednost, napetost i poseban vid aktualnosti, dovodile su do odredenih
spoznaja te su pozitivno utjecale na razvoj vizualne i likovne kulture ucenika.
Uvodenjem televizijskih emisija u nastavni proces, radijske emisije polako su
gubile na vaznosti.

Skolski radio u FNR Jugoslaviji

S obzirom na pozitivna iskustva europskih zemalja, jugoslavensko politicko
vodstvo bilo je suglasno s idejom da se u svim federalnim zemljama osmisli i
realizira program Skolskog radija kad se za to steknu osnovni uvjeti. Program je
1947. godine najprije zazivio u Ljubljani, 1953. u Zagrebu, Beogradu i Sarajevu,
1954. u Novom Sadu, 1955. u Skoplju, 1959. u Pristini, a 1960. u Titogradu.

Zacetak Skolskog radija treba promatrati u kontekstu reorganizacije
$kolstva koja je u Hrvatskoj otpocela pedesetih godina 20. st.," ali i u kontekstu
drustveno-ekonomske reforme koja je u Jugoslaviji otpocela Petogodisnjim
planom razvitka narodne privrede. Obje reforme podrazumijevale su brz razvoj
obrazovanja, tehnologije i znanosti pri ¢emu je naglasak bio na odgojnoj ulozi
$kole, ukljucivanju $kola u aktualna zbivanja, uvodenju slobodnih aktivnosti,
novih sadrzaja, metoda i oblika rada te na primjeni suvremene tehnologije u
nastavnom procesu (Nola 1960/1961: 5-7). Nastojalo se ,,izi¢i iz klasi¢nih kalupa
stare $kole, $to uze povezati nastavu sa zivotom, osloboditi se stare postupnosti,
kronologije, u¢initi da kroz skolu prostruji Zivot, dvadeseti vijek sa svim svojim
dostignu¢ima (...)“ (Radio u skoli 1954/1955, 1, 1: 9).

Iako je program Skolskog radija u nastavnoj praksi na prostoru bivse
Jugoslavije dobio puno opravdanje i potvrdu, on ,,(...) nikad nije dobio pravu
stru¢no-pedagosku verifikaciju niti je stavljen pod sistematsku kontrolu

! Zakon o narodnim §kolama donesen je 1951., Op¢i zakon o $kolstvu 1958., a Zakon o osnovnoj

$koli 1959. godine.
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prosvjetnih tijela“ (Bezen 1977: 6-7). Zbog toga se u SR Hrvatskoj 1976. godine
javila teznja da se napusti emitiranje za pojedine nastavne predmete $to je ujedno
bio i zacetak sveobuhvatnog i jedinstvenog obrazovnog radija.?

Skolski radio u NR Hrvatskoj od 1953. do 1959.

Radio Zagreb je krajem 1952. te u travnju i svibnju 1953. godine emitirao probne
radijske emisije za osnovne i srednje $kole na podrucju grada Zagreba i okolice.
Pokusni programi za $kole emitirani su na malom zagrebackom odasilja¢u
na valu 202,1 (Von¢ina 1999: 239). Emisije su dobro primljene pa je Savjet za
prosvjetu, nauku i kulturu NR Hrvatske odredio redakciji Radio Zagreba da
za $kole osmisli posebnu redakciju i program. Novoosnovana redakcija dobila
je ime Skolski radio s kojim je Savjet planirao i ostvarivao radijski program za
sve Skole u NR Hrvatskoj.” Program je s radom sluzbeno otpoceo 2. studenog
1953. godine, a osim redakcije, u osmi$ljavanju programa sudjelovala su
stru¢na povjerenstva i komisije ¢iji su ¢lanovi bili istaknuti sveuc¢ili$ni profesori,
pedagozi, knjiZevnici, nastavnici i uéitelji. Clanovi redakcije bili su D. Baki¢, E.
Gospodneti¢, P. Katalini¢, I. Kirigin, A. Planci¢ i V. Svete te M. Eker Manoli¢
kao glavna urednica. U izboru i obradi grade redakcija je slijedila strane uzore i
Cesto se oslanjala na rad britanskog, francuskog, njemackog i svicarskog radija
i televizije (Radio u skoli 1954/1955, 1, 3: 8). Radio Zagreb svakodnevno je
emitirao po dvije $kolske emisije, a emitirali su ih i radijski studiji u Splitu,
Osijeku, Rijeci i Dubrovniku te Radio Sljeme. Radijske emisije nisu smjele biti
prezahtjevne ni preopsirne u prikazivanju.

Program Skolskog radija moze se sustavno pratiti od $k. god. 1954./1955.
Prve godine emitiranja radijske emisije podijeljene su na cikluse za osnovne
i osmogodi$nje $kole (Danas razgovaramo, Knjizevnost, Mi smo djeca vesela,
Pjevajte s nama, Price, Price iz proslosti, Reportaza, Slusajte i pjevajte, Veliko
putovanje po domovini, Zgode i nezgode Pante Pracke i Pere Spekulice) te za

2 Programsko restrukturiranje Radio Zagreba zapocelo je 1964. godine. Otad se redovito emitira

1.,2.13. program s raznovrsnim sadrzajima. Od 1976. godine 1. program Radio Zagreba presao
je na cjelodnevno emitiranje i pokrenuo svoj Obrazovni program. Skolske radijske emisije u
tim su okolnostima opstale do osamdesetih godina 20. st., no njihova je vaznost u obrazovanju
bila sve manja nakon pojave $kolskih televizijskih emisija.

Predstavnica Savjeta bila je Danica Nola.

Mjese¢nik Radio u skoli (1954. - 1958.) redovito je najavljivao i pratio program Skolskog radija
te je mnogim prosvjetnim radnicima sluzio kao metodicki priru¢nik. Marija Eker Manoli¢
obavljala je posao odgovornog urednika mjesecnika, a F. Gospodneti¢ i P. Katalini¢ bili su
¢lanovi urednickog odbora. Casopis je okupio mnogobrojne suradnike koji su pisali stru¢ne
¢lanke i sinopsise emisija. Emisije su razvrstane prema ciklusima i uzrastu uéenika, a prilozi
opremljeni prigodnim ilustracijama i fotografijama.
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gimnazije i osmogodis$nje $kole (Hrvatskom 17. stoljeca, Iz dalekog svijeta,
Iz povijesti umjetnosti nase zemlje, Iz Skole u Zivot, Iz vijeka u vijek, Jezik,
Knjizevnost, Koncert, Muzika za vas, Povijest, Reportaze iz stranih zemalja,
Ritam i pokret, Sluajte muziku, S mikrofonom po FNR], Strani jezici, Zemlja
— ekonomska cjelina). Skolski program emitiran je od ponedjeljka do subote,
a radijske emisije trajale su izmedu 10 i 40 minuta. Emisije iz jednoga tjedna
ponovo su emitirane u sljede¢em tjednu obrnutim redom, $to je $kolama s
razli¢itim turnusima omogucavalo da prate Citav program. Prve skolske godine
emitirano je 330 emisija iz 23 predmetna podrucja, a program je s vremenom
bio sve bogatiji i raznovrsniji. Godine 1953. ukupno je trajao 23 610 minuta, a
1961. 67 816 minuta.

Emisije materinskog jezika i knjizevnosti zauzimale su 29 % cjelokupnog
programa, muzika te poznavanje prirode i drustva po 20 %, strani jezici 12 %,
historija 10 %, geografija 7 %, dacki radovi i slobodne aktivnosti 1 %, historija
umjetnosti 0,5 %, a profesionalna orijentacija i aktualnosti po 0,25 %.

Nakon prve godine emitiranja ustanovljeno je da se emisije mogu uspjesno,
iako ne na isti nacin, koristiti s ucenicima razne dobi jer je ,,nesvrsihodno
predodrediti svaku emisiju za primjenu u jednom to¢no odredenom razredu
kad se ve¢ odstupilo od sistema obradivanja gradiva po metodskim jedinicama®
(Radio u skoli 1955/1956, 2, 1: 6). Od sk. god. 1955./1956. radijske emisije nisu
vie obradivale to¢no odredene metodske jedinice, niti su ¢itavi ciklusi za skole
s predmetnom nastavom ogranic¢avani na gradivo jednog jedinog predmeta.
Program je znatno izmijenjen i prosiren. Svaki ciklus emitiran je u isto vrijeme s
razmakom od tri tjedna izmedu pojedinih emisija (Bilten 1955/1956: 49). Radijske
emisije razvrstane su u tri zasebna programa. Prvi program bio je namijenjen
ucenicima od L. do IV. razreda osmogodisnjih $kola,” Drugi program ucenicima
vi$ih razreda osmogodis$njih $kola,’ a Trec¢i ucenicima visih razreda gimnazije.”

Zbog bolje sistematizacije radnih mjesta i tjeSnje suradnje s prosvjetnim
radnicima i $kolskom organizacijom, redakcija Skolskog radija organizacijski se
izdvojila od Radio Zagreba te je 1958. godine presla u sastav Savjeta za prosvjetu
koji je njome upravljao u suradnji s Institutom za unaprjedenje nastave (V. J.
1965/1966, 2: 5-27; Voncina 1999: 37).

> Program je obuhvacao cikluse Pri¢e i bajke, O djeci i za djecu, U drustvu s djecom raznih

naroda, O domovini, Covjek i priroda, Zgode i nezgode Pante Pracke, Pjevajte s nama i Radosni
susreti s muzikom.

Program je obuhvacao cikluse S narodnom pjesmom kroz nase krajeve, Upoznajmo se kroz
smijeh, Jugoslavenski jezici i narjedja, Iz proslosti nasih naroda, Historijske slike, Zemlja i ljudi,
S raznih strana, Strani jezici (engleski, francuski i njemacki), Muzika i mi, U¢enici muziciraju,
Iz riznice muzicke umjetnosti i Djela velikih majstora.

Program je obuhvacao cikluse Velika poetska ostvarenja, Epohe i epohalni umjetnici, Ljudi
svoga doba, Imperijalizam i nacionalno-revolucionarni pokret u svijetu, Strani jezici (po dvije
emisije engleskog, francuskog i njemackog jezika), Izvori energije i Koncert.
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Radio i televizija u skoli od 1960. do 1968.

Zahvaljujuéi suradnji Savjeta za prosvjetu, redakciji Skolskoga radija i RTV
Zagreb, u Hrvatskoj je 6. listopada 1960. otpoceo prvi televizijski program za
$kole jer se osjecala potreba za ,vizualizacijom nastavnoga procesa® (Ivancevi¢
1961/1962, 2: 183). Stoga je redakcija Skolskog radija preimenovana u Skolski
radio i televiziju,® a Savjet je 6. lipnja 1963. fiksirao programske zadatke obiju
redakcija ¢iji se rad prosirio u skladu s potrebama $kolstva.’

Clanovi redakcije Skolskoga radija i televizije ,,éesto su se u svome radu
oslanjali na teorijske postavke poznatog americkog didakticara E. Dalea koji je
bio veoma svjestan mogucnosti televizije, ali i ¢injenice da uspje$na primjena
suvremene tehnologije u nastavi najprije ovisi o ucenikovoj aktivnosti kako bi
se izbjeglo pasivno gledanje i slusanje emisija“ (Juraci¢ 1960/1961, 2: 21-24). Svi
su bili suglasni s tim da televizijske emisije u nastavi ne postizu svoj odgojno-
obrazovni cilj ,,(...) ako nema dovoljno pripreme prije gledanja programa ili
dovoljno post, programskog rada®“ (Juraci¢ 1960/1961, 2: 24).

Emisije su u $kolama dobro primljene pa se program ubrzano nadopunjavao.
U pocetku je emitirana jedna televizijska emisija tjedno, a ve¢ $k. god. 1965./1966.
vi$e od 500 emisija.'® Godisnje je snimano vi$e od 600 radijskih emisija za 40-ak
tisuca djece u SR Hrvatskoj (V. ]. 1965/1966, 2: 5-27).

Sredinom $ezdesetih godina 20. st. redakcija Skolskog radija i televizije
otpocela je sa svakodnevnim emitiranjem jednosatnog ,edukativhog® programa
za $kole prvog i drugog stupnja ¢ime je, zapravo, provedena sistematizacija
televizijskih emisija (V. ]. 1965/1966, 2: 5-27). Otad je edukativni program RTV
Zagreb jedinstven i samostalan."! Obuhvacao je organizaciju i koordinaciju
obrazovnih sadrzaja, a osnovan je na prijedlog Sekretarijata za prosvjetu, kulturu
i fizicku kulturu RTV Zagreb te redakcije Skolskog radija i televizije (Radio i

8 Hrvoje Juradi¢ obavljao je ulogu glavnog urednika, a ostali urednici programa bili su D.

Brajevi¢, P. Katalini¢, D. Milazzi, A. Maraci¢-Plan¢i¢ i D. Radimir.

RTV Zagreb ubrzo je otvarao nove programske termine u svom emitiranju radi obogacivanja
nastavnih sadrzaja.

Polugodi$njak Radio i televizija u skoli (1960. - 1968.) detaljno je opisivao program Skolskog
radija i televizije, a dozivio je 28 brojeva. H. Juraci¢ obavljao je posao glavnog i odgovornog
urednika. Od 1965. godine ¢asopis je podijeljen na 13 manjih knjizica (Jezik i knjiZevnost, Povijest,
Geografija, Muzi¢ki odgoj, Povijest umjetnosti, Likovni odgoj, Poznavanje prirode i drustva,
Poznavanje drustva, Poznavanje prirode i biologije, Fizika, Kemija, Tehnicki odgoj i Strani jezici),
a0d 1967. godine na 6 knjizica (Geografija i povijest, Kemija i poznavanje prirode, KnjiZzevnost,
povijest umjetnosti i muzika, Metodska sluzba, Strani jezici i Razredna nastava). Osim nastavnih
predmeta u programu su zastupljene i $kolske aktualnosti, profesionalna orijentacija ucenika i sl.
Od 1967. godine ¢lanovi stru¢nog savjeta Edukativnog programa RTV Zagreb bili su iz
politickih i akademskih krugova: M. Bogunovi¢, N. Cemalovi¢, M. Friganovi¢, D. Jeli¢, H.
Juraci¢, I. Karaman, M. Lalin, S. Lonc¢ar, M. E. Manolié, A. Marin, B. Markovi¢, M. Planinc
(predsjednica), I. Podgorski, M. Prelog, V. Seunik, G. Stanti¢, V. Velcic.
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televizija u skoli 1965/1966, 2: 329-337). U televizijskim emisijama obradivani
su nastavni sadrzaji biologije, kemije, fizike, matematike, tehnickog odgoja te
poznavanja prirode i drustva kako bi se opce znanje povezalo s prakticnom
primjenom." Pored toga emitiran je i poseban ciklus televizijskih emisija
posvecenih razrednoj nastavi,”’ raznim aktualnim zbivanjima te problemima
omladine i nastave.'

Primjena nove tehnologije u nastavi nije mogla proc¢i bez utjecaja politicke
agende pa su tako mnogi smatrali kako televizija ,(...) ukida socijalne i klasne
razlike i omogucuje ‘najbolji’ mogu¢i pogled na stvar za sve podjednako®
(Ivanéevi¢ 1961/1962, 2: 185).

Uz televizijske emitirane su i radijske emisije za u¢enike osnovnih i srednjih
$kola, tj. vise 0od 600 emisija godi$nje ili oko 10 tisu¢a minuta radijskog programa.'®
Osim stvaranja aktivnog i pozitivhog odnosa ucenika prema suvremenim
zbivanjima i svijetu koji ih okruzuje, posebnu ulogu u cjelokupnome programu
imali su dogadaji iz razdoblja NOB-a. Emisije iz podruc¢ja materinskog jezika
i knjizevnosti, muzike, poznavanja prirode i drustva, stranih jezika, historije,
geografije te historije umjetnosti najc¢e$ce su realizirane u suradnji sa zagrebackim
fakultetima, institutima i zavodima. Prevladavao je studijski i predavacki tip
emisija reportaznog i informativnog karaktera.

Radio i televizija u Skoli od 1968. do 1976.

Od 1967. godine redakcija Skolskog radija sastavni je dio Radio Zagreba, a
Skolska televizija dio RTV Zagreb. Podjela programa izvriena je na temelju
zakljucaka Izvr$nog vije¢a Sabora od 1965. godine (Radio i televizija u $koli
1966/1967, 2: 5).

Za funkcioniranje $kolskog programa od 1968. godine bili su zaduzeni
¢lanovi Stru¢nog savjeta edukativnog programa RTV Zagreb,'* a od 1972.

12 Emisije su uredivali Lj. Cviji¢, D. Esih-Kadi¢, P. Katalini¢, J. Luki¢-Lelas, A. Maraci¢, E. Migi¢,
Lj. Traubar-Mrkoci, V. Pinter, D. Radimir, S. Sobot, D. Milazzi-Vrabec i dr.

Program je podijeljen prema sljede¢im nastavnim podrudjima: Likovni odgoj, Materinji
jezik, Muzicke igre, Poznavanje drustva, Poznavanje drustva II, Poznavanje prirode i drustva,
Poznavanje prirode, Predskolski uzrast i I. razred osnovne $kole i Saobracajni odgoj.
Program je u tom razdoblju planirala i ostvarivala redakcija Skolskog radija i Televizija Zagreb
u suradnji sa stru¢nim savjetom kojemu je predsjedao Ivan Leko. Clanovi televizijske redakcije
$kolskog programa bili su D. Brajevié, Lj. Cviji¢, I. Cerni, H. Juraci¢, P. Katalinié, E. Migi¢, V.
Pinter, D. Radimir, T. Sabli¢, D. Milazzi-Vrabec i I. Zivanovic.

Emisije su trajale od 10 do 35 minuta. Uredivali su ih D. Belamari¢, Z. Brihta, T. Cubeli¢, V.
Huzjak, Z. Jakovli¢, D. Esih-Kadi¢, P. Katalini¢, D. Radimir, T. Sabli¢, M. Boskovi¢-Stulli i I.
Zivanovi¢.

Clanovi Savjeta bili su istaknuti pojedinci iz politickog, kulturnog i akademskog Zivota: M.
Bogunovi¢, N. Cemalovi¢, M. Friganovi¢, D. Jeli¢, H. Juraci¢, I. Karaman, N. Kujundzi¢, M.
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¢lanovi Savjeta obrazovnog i djecjeg programa RTV Zagreb." U izradi plana i
programa Skolskog radija sudjelovala je stru¢na redakcija i radijska redakcija.'®

Program Skolskog radija i televizije aktualizirao je i obogatio nastavu kroz
predskolske, pionirske i omladinske programe. ViSe pozornosti posveceno je
osposobljavanju i stru¢nom usavrsavanju nastavnog kadra, a u sklopu Radio
Zagreba organiziran je i poseban Obrazovni dje¢ji program Radio Zagreba.

Radijski i televizijski program obuhvacao je obrazovne sadrzaje iz podrucja
biologije, filma, fizike, geografije, kemije, knjizevnosti i jezika, likovne kulture,
marksizma, muzike, pedagogije, povijesti, povijesti umjetnosti, prirode i drustva,
prometne kulture, sociologije, stranih jezika, tehnickog odgoja, teorije i prakse
samoupravljanja, tjelesnog odgoja i rekreacije, kompleksnog sata i sata pionirske
zajednice.”

Osnove za realizaciju programa Skolskog radija i televizije

Realizacija programa Skolskog radija i televizije temeljila se na pedagoskoj i
administrativno-tehnic¢koj podrsci. Pedagoska podrska podrazumijevala je
osmisljavanje programa u skladu s godi$njim planovima i programima osnovnih
i srednjih kola s kojima je redakcije Skolskog radija redovito suradivala putem
raznih tiskanih materijala.?” Medutim, stru¢na i pedagoska sprema uciteljskog
kadra u poslijeratnom razdoblju bila je prili¢no losa (Munjiza 2009: 56). Stoga
je Savjet za prosvjetu, nauku i kulturu, u suradnji sa Zavodom za unapredenje
nastave, neprestano nudio stru¢nu podrsku nastavnicima i uciteljima. Centar
za strucno usavr$avanje ucitelja i nastavnika Cesto je organizirao seminare i
tecajeve za ¢lanove redakcije Skolskog radija i prosvjetne radnike.? Filozofski
takultet i ViSa pedagoska $kola u Zagrebu povremeno su organizirali predavanja
i konzultacije u svrhu $to bolje primjene suvremene tehnologije u nastavi
pri cemu se raspravljalo i o uvodenju predmeta medijske kulture u studije
pedagogije (Radio u skoli 1954/1955, 2: 7; Radio u skoli, septembar-oktobar
1957: 13). Buducdi da nije bilo zajednickog tijela koje bi objedinjavalo sve srodne
aktivnosti, redakcija Skolskog radija periodi¢no je provodila ankete o primjeni

Lalin, S. Loncar, M. Eker-Manoli¢, B. Markovi¢, M. Planinc, M. Prelog, V. Seunik, G. Stanti¢,
V. Vel¢i¢ i dr.

Na ¢elu Savjeta bio je Nenad Pata, urednik obrazovnog djecjeg programa.

Urednik redakcije bio je Zeljko Matijevi¢.

Program radijskih emisija od 1968. do 1976. godine popracen je u ¢asopisu Radio u skoli,
nekadas$njem Radiju i televiziji u skoli. Do 1974. Casopis je izlazio kao polugodisnjak, a kao
godisnjak do 1976. nakon Cega prestaje izlaziti. Obustavom te vrijedne serijske publikacije
onemoguceno je daljnje pracenje programa Skolskog radija i televizije.

Redakcija je u tu svrhu tiskala ¢asopise, biltene, brosure, kataloge i sli¢cne materijale.

Centar je osnovan 1953. godine u zagrebackom Pionirskom gradu.
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audiovizualne tehnologije na $kolskom satu, posjecivala $kole te organizirala
razgovore s pedagozima i prosvjetnim radnicima (Radio u skoli 1954/1955, 1,
2:6).

Za tehnicku podrsku radijskom i televizijskom programu bio je zaduzen
Centar za audiovizualna sredstva koji je 1959. godine organizirao poseban
servis za presnimavanje emisija, posudbu magnetofonskih vrpci,? filmova,
dijafilmova i fonoenciklopedija te za distribuciju svih materijala koji su skolama
omogucavali lakse pracenje programa. Pod okriljem Centra djelovala je od 1965.
godine i ,,metodsko-instruktazna“ sluzba za one kojima je bila potrebna pomo¢
oko primjene auditivnih pomagala u nastavi.

Recepcija Skolskoga radija i televizije

Nakon prve godine rada Skolskog radija mnogi su ucitelji i nastavnici izjavili
da ucenike treba dobro pripremiti za slusanje, analizu i povezivanje emisija s
gradivom u udzbenicima. Anketu je uoci republickog savjetovanja o emisijama
Skolskog radija proveo Vilko Svajcer, direktor Centar za struéno usavrsavanje
ucitelja i nastavnika (Svajcer 1955, 2, 1: 8-10; Radio u $koli 1954/1955, 1, 1: 6-8).
Neki su u tome vidjeli povredu uciteljske struke i nametanje pravila ,,odozgo*
premda slusanje emisija na $kolskome satu nije bilo obavezno (Sicel 1954/1955,
1, 2: 26; Nola 1954, 6: 28). Cesto se naglasavalo da radijske emisije ne mogu i
ne smiju biti zamjena za redovnu nastavu nastavnika ve¢, kvalitetna nadopuna i
tehni¢ka potpora u nastavi, odnosno ,,...vizuelna pomo¢ u nastavnom procesu
(Juradi¢ 1961/1962, 1: 207; Guberina 1954, 3, 1: 19).

Realizaciju programa Skolskog radija pratile su i razne poteskoce. Slaba
materijalna i tehnicka opremljenost $kola mnogim je ucenicima godinama
onemogucavala pracenje obrazovnih sadrzaja.”* Skolske zgrade bile su u loem
stanju i Cesto su ostajale bez struje, a potrebni tiskani materijali obi¢no su kasnili
ili uopce nisu stizali u $kole. Rad $kola u tri turnusa i fiksiranost nastavnih
termina, pored toga, dodatno je otezavao ukljucivanje radijskih i televizijskih
emisija u nastavni proces (Svete 1954/1955, 1, 4: 9). Vecina $kola nije imala
dovoljan broj radioaparata, magnetofona, gramofona i dijaprojektora, a i ta
nastavna sredstva i pomagala samo su djelomi¢no iskoristena zbog problema u
planiranju i realizaciji programa.

Poteskoce su Cesto bile i metodoloske naravi jer emisije nisu bile prikladne
za obradu svih nastavnih predmeta i podrudja (Juraci¢ 1962/1963, 2: 6-10). S
razlogom se strahovalo od uniformiranja nastave odnosno od pasivnog slusanja

22 Servis je godi$nje proizvodio izmedu 1500 i 2500 snimaka.
2 U Jugoslaviji je 1953. godine bilo 15 009 osnovnih i srednjih §kola od kojih je tek 5 713
posjedovalo radioaparate, no krajem pedesetih godina taj se broj udvostrucio.
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i gledanja emisija u razredu jer u nastavnome procesu trebaju ,,dominirati
raznovrsne iskustvene situacije u kojima su subjekti koji uce aktivniji od ucitelja,
te u kojima su ucitelji organizatori i voditelji, a ne predavaci i pokazivaci®
(Matijevi¢ 2006: 29).

Zakljucak

Pedesetih godina 20. st. u¢enici mnogih hrvatskih osnovnih i srednjih skola
upoznavali su se s audiovizualnim sredstvima i pomagalima koji su na posve nov
i suvremen nacin sudjelovali u organiziranoj i sistematskoj pedagoskoj razradi
nastavnih predmeta i podrucja. Moderna tehnoloska dostignu¢a omogucavala
su ucenicima upoznavanje svijeta koji se nakon 2. svjetskog rata ubrzano
i znatno mijenjao, a ucitelji i nastavnici nosili su teret odgovornosti kako bi
didakticka i metodicka vrijednost moderne tehnologije doprinijela bogatstvu
sadrzaja nastave.

Zahvaljuju¢i dostupnim izvorima i literaturi, moze se zakljuciti da su radijske
i televizijske emisije, nakon pocetnih poteskoca, bile u¢inkovite u obradi
nastavnih sadrzaja. Od samog pocetka najcesce su sluzile kao pomo¢no sredstvo,
a rijetko kao nastavna metoda, no njihova uloga u unaprjedenju i obogacivanju
nastavnog procesa bila je znatna u vremenu ubrzanog tehnickog i tehnoloskog
razvoja svijeta kakvog danas poznajemo.

S obzirom na danas$nju masovnu upotrebu digitalnih obrazovnih sadrzaja
u ulenju i poucavanju, moze se reéi da je program Skolskog radija i televizije
na neki nacin prethodio informacijskoj i komunikacijskoj tehnologiji u sustavu
obrazovanju.
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Radio and Television, but also to the positive
and negative effects of audiovisual teaching
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in Croatian education in the 1950s.
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